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1. Vorbemerkung zur Einrichtung des neuen Forderinstruments

Der Staatssekretar fur Kultur, Dr. Torsten Woéhlert, hat Wolfgang Engler, Christoph Gurk, Christa
Juretzka, Elke Moltrecht und Fruzsina Szep im Herbst 2018 als Mitglieder eines flinfkdpfigen
Expert*innengremiums berufen. Sein Auftrag lautete, Empfehlungen fir die erstmalige Vergabe
der Spartenoffenen Forderung flir Festivals und Reihen, vierjahrig (2020-2023) auszusprechen
und im Rahmen dieser Tatigkeit die Festivallandschaft der Hauptstadt zu evaluieren. Die
Pressemitteilung zur Ausschreibung der Fordermittel war am 11. Oktober 2018 vero6ffentlicht
worden. Die Frist fur die Einreichung der Antrage endete am 15. Januar 2019.

Mit der Einleitung dieses Vergabeverfahrens wurde die zweite Phase des im Koalitionsvertrag
2016-2021 festgeschriebenen Festivalfonds auf den Weg gebracht. Die Senatsverwaltung fur
Kultur und Europa hat sich mit diesem neuen Foérderinstrument das Ziel gesetzt, Projekten, die
sich durch kunstlerische Qualitat, ein besonderes Profil und thematische Schwerpunktsetzung in
der Berliner Kulturlandschaft etabliert haben, langfristige Planungssicherheit zu verschaffen. So
soll eine gravierende strukturelle Liicke in der Férderlandschaft geschlossen und neuer Raum fiir
die nachhaltige Entwicklung kiinstlerischer Potentiale und ihrer institutionellen Verankerung
geschaffen werden.

In einem Bericht an den Vorsitzenden des Hauptausschusses vom 13. November 2018 prazisierte
der Staatssekretar fir Kultur das Profil des neuen Férderinstruments wie folgt:

,Gefordert werden Festivals und Reihen, die in den letzten 5 Jahren mindestens zweimal aus
offentlichen Mitteln (Land, Bund, Europaische Union) geférdert wurden und in Berlin entwickelt und
sichtbar werden. Ein besonderer Stellenwert wird auf Festivals und Reihen gelegt, die neue,
richtungsweisende Impulse geben, sich durch ihre Gberregionale/internationale Strahlkraft
auszeichnen, polyzentrische Wirkung entfalten, verbundférdernd arbeiten und/oder inklusive
Ansatze verfolgen.*

Das Expert*innengremium war in diesem Sinne angehalten, mit seinen Empfehlungen in der
ersten Vergaberunde auch das Profil dieses Foérderinstruments und seine Zielsetzungen weiter
auszuformulieren.

2. Zusammenfassung der Antragslage und der Forderempfehlungen

Insgesamt lagen im Auswahlverfahren 58 Antrage mit einem Antragsvolumen von insgesamt ca.
12,3 Mio. EURO vor. Es wurden 26 Festivals und Reihen mit einer jahrlichen Férdersumme von
insgesamt ca. 4,9 Mio. EURO ausgewahlt.

Prozentual war der Anteil der Antragsteller*innen aus den Bereichen der Darstellenden
Klnste/Tanz, der Musik und der Spartentbergreifenden Projekte am héchsten. Hier lagen fir jede
dieser Sparten jeweils zwischen 14 und 16 Antrage vor. Auf die anderen Disziplinen entfielen
jeweils 4 bis 5 Antrage.

Dementsprechend lag die Forderquote bei den Antragen aus den Darstellenden Kiinsten/Tanz,
Musik und Spartentbergreifenden Projekten mit insgesamt 80,31 Prozent am hdchsten, gefolgt
von 11,54 Prozent beim Film und jeweils 3,85 Prozent bei Bildender Kunst und Literatur. Im
Bereich der Darstellenden Kiinste/Tanz entfielen 11,54 Prozent auf das Kinder- und
Jugendtheater.

Ungefahr 30 Prozent der Fordermittel gehen an Festivals und Reihen in einer GroRenordnung bis
zu 149.000 EURO. Darin drickt sich der Wille des Expert*innengremiums aus, nicht nur den
Status quo zu bestatigen, sondern auch kleinere und innovative Projekte an der durch das
Forderprogramm ermdéglichten Planungssicherheit teilhaben zu lassen.



Obwohl sie durch die Senatsverwaltung flr Kultur und Europa im Vorfeld nicht nach oben hin
begrenzt worden waren, liegen die Férdersummen fir die verbleibenden 70 Prozent im
Wesentlichen zwischen 150.000 EURO und 500.000 EURO. Aufgrund der auRerordentlichen
kinstlerischen und stadtpolitischen Relevanz und seiner weltweiten Geltung innerhalb der
Musikszene machte das Expert*innengremium nur beim CTM-Festival eine Ausnahme. Hier liegt
die Férdersumme bei 650.000 EURO pro Festivalausgabe.

In die insgesamt geforderten 26 Projekte sind fast 200 unterschiedliche Veranstaltungsorte
einbezogen. Das unterstreicht die stadtweite Verankerung der durch das Férderprogramm

finanzierten Festivallandschaft.

2.1. Zur Forderung empfohlene Vorhaben

Antragsteller

Projekt-Titel

Betrag-Bewilligt

pro

Festivalausgabe

AFRIKAMERA — Urban Africa, Urban

toucouleur e.V. Movies 68.300,00 €

Tanzfabrik Berlin e.V. Tanznacht Berlin* 297.276,00 €
48 Stunden Neukdlln — Plattform fir die

Kulturnetzwerk Neukolin e. V. Freie Kunstszene 180.000,00 €
CTM Festival for Adventurous Music and

DISK — Initiative Bild & Ton e.V. | Art 650.000,00 €

Kulturprojekte Berlin GmbH Europaischer Monat der Fotografie Berlin* 500.000,00 €

KidJuZ e.V. Festival Freedom of Movement 16.716,00 €
Berlin Circus Festival, Internationales,

Berlin Circus Production — interdisziplinares Festival flr

Hilliger Koelbel GbR zeitgendssischen Circus 180.000,00 €
PARATAXE - die internationalen

Berliner Literarische Aktion e.V. | Literaturszenen Berlins 70.800,00 €

A L'ARME! FESTIVAL A L'ARME! FESTIVAL VOL.VIII 200.000,00 €

Re-Lab e.V. / 3hd Festival 3hd Festival 97.000,00 €

XJAZZ gGmbh XJAZZ Festival 150.000,00 €

Disruption Network Lab e.V. Tactics of Empowerment 150.000,00 €

LAFT — Landesverband freie

darstellende Kiinste Berlin e.V. | Performing Arts Festival Berlin 350.000,00 €

projekt archiv e. V. biegungen im ausland 56.200,00 €

Digital in Berlin Kiezsalon 49.800,00 €




Berlin Biennale flr

zeitgendssische Kunst /

KUNST-WERKE BERLIN e. V. |Berlin Biennale flr zeitgendssische Kunst* 178.000,00 €

Aktas & Gallico — mitosfilm

GbR Kurdisches Filmfestival Berlin 100.000,00 €

Deutsches Theater Berlin Autorentheatertage 500.000,00 €

Zentrums flr arabische

Filmkunst und Kultur e.V. ALFILM Arabisches Filmfestival Berlin 42.500,00 €
FRATZ International: Begegnungen -

Theater o.N. e.V. Symposium — Festival fir die Jingsten*® 216.000,00 €

Maxim Gorki Theater Berliner Herbstsalon im Gorki* 500.000,00 €

Kulturspriinge im Ballhaus

Naunynstralle gGmbH Black Berlin Black* 370.000,00 €

Kinder- und Festival des Theaters flr junges Publikum

Jugendtheaterzentrum (KJTZ) | "Augenblick mal!™* 340.000,00 €

Schaubihne am Lehniner Platz | FIND Festival 500.000,00 €

MONO GbR /

Theaterdiscounter MONOLOGFESTIVAL* 228.000,00 €
Theater der Dinge. Internationales Festival

Kulturprojekte Berlin GmbH / des zeitgendssischen Figuren- und

Schaubude Berlin Objekttheaters 170.000,00 €

*biennal

3. Grundlegende Einschatzung

Nachdem 2016 die Spartenoffene Forderung flr Festivals und Reihen, ein- und zweijahrig
erstmalig ausgeschrieben und im Doppelhaushalt 2018/19 noch einmal aufgestockt werden
konnte, geht nun die Spartenoffene Férderung fir Festivals und Reihen, vierjahrig noch einen
Schritt weiter. Dieses zusatzliche Instrument ist eine zu begrtitende kulturpolitische Antwort auf
die Probleme in der Fordersystematik der vergangenen Jahre.

Hierzu zahlt insbesondere die Schwierigkeit, Reihen und Festivals Uber einen langeren Zeitraum,
etwa aus Mitteln des Hauptstadtkulturfonds, zu finanzieren; die Statuten schlielen dies
bekanntlich eindeutig aus. Das Fehlen eines Foérderinstruments, das Festivalformate kontinuierlich
und Uber einen langeren Zeitraum ermoglicht und begleitet, hat vielen dieser Projekte existentielle
Probleme bereitet und fir ihre Macher*innen prekare und ungesicherte Arbeitsverhaltnisse
geschaffen.

Die groRRzligige finanzielle Ausstattung, die erhéhte Planungssicherheit durch Erweiterung des
Forderzeitraums auf vier Jahre und eine grundlegende Verschiebung der Forderpramissen, die
einerseits grofe und bereits etablierte Festivals besser absichern und gleichzeitig die Entstehung
neuartiger und innovativer Formate beglinstigen — das alles zusammen ist ein héchst konstruktiver
Schritt fir den Erhalt und die klinftige Ausgestaltung einer an Nachhaltigkeit orientierten
Kulturlandschaft in Berlin.



Das Expert*innengremium ist Gberzeugt, dass sich der nun eingeschlagene Weg positiv auf die
anderen Foérderinstrumente auswirken wird. Die bereits vorher eingeflihrte Spartenoffene
Forderung fir Festivals und Reihen, ein- und zweijahrig und der Hauptstadtkulturfonds werden
spurbar entlastet.

Die Bewerbungslage zeigte deutlich, wie gro3 die Erwartungen bei den unterschiedlichen
Protagonist*innen sind. Die Antrage zeichneten sich durch tberwiegend hohe Qualitat,
interessante Konzepte, brisante gesellschaftspolitische Themen und Fragestellungen, weit
gefacherte Zielgruppen, grof3e Professionalitat in der Umsetzung und insgesamt eine
beeindruckende Ernsthaftigkeit aus.

In der Berliner Festivallandschaft, das zeigt die Antragslage mehr als deutlich, spiegelt sich eine
beeindruckende kulturelle Diversitat und eine Pluralitat kiinstlerischer Formen und
Ausdrucksmittel. In ihrer Gesamtheit ist sie ein Raum der Handlung, der Gestaltung und der
Vermittlung, der von den unterschiedlichsten Akteur*innen und Institutionen, Netzwerken und
Initiativen mitgestaltet wird. In ihr finden lebendige Szenen zusammen, gepragt von einer
zunehmend internationalisierten Kiinstler*innenschaft, an der sich zeigt, wie attraktiv Berlin in den
vergangenen drei Jahrzehnten fir Kulturschaffende aus aller Welt geworden ist.

In der Zusammenschau ergeben die eingereichten Antrage ein vielschichtiges Portfolio, ein
Nebeneinander grofRer und kleiner Formate, manche zentral und stadtibergreifend, andere
dezentral und lokal ausgerichtet, mit unterschiedlichen Tragerschaften und
Finanzierungsstrukturen. Die mitunter schwer zu Gberschauende Bandbreite ist fir die Vitalitat und
Offenheit der Kulturstadt Berlin von groRer Bedeutung. Dementsprechend war es dem
Expert*innengremium wichtig, gerade diese Vielfalt in ihren Férderentscheidungen zumindest ein
Stuckweit abzubilden.

Dem Festivalformat wird haufig nachgesagt, ein Instrument des Stadtmarketings zu sein, das viel
zu sehr auf die Erzeugung o6ffentlicher Aufmerksamkeit angewiesen und insofern Teil einer
problematischen Entwicklung hin zur Eventkultur ist. Die dem Expert*innengremium vorliegenden,
von ihm diskutierten und beurteilten Antrage ergeben ein differenzierteres Bild. Es hat sich gezeigt,
dass gerade Festivals und Reihen Formate sind, in denen kulturelle Teilhabe ermdéglicht wird.

Angehorige unterschiedlichster Bevélkerungsgruppen spuren in vielschichtigen kiinstlerisch-
asthetischen Auseinandersetzungen den Problemen, den Umwalzungen und den Verwerfungen, in
einem Wort: der Komplexitat der Zeiten nach, in denen wir leben. In diesem Sinne bieten Festivals
und Reihen in besonderer Weise die Mdglichkeit, Anstrengungen unterschiedlicher
gesellschaftlicher Krafte zu blindeln, Schwerpunkte zu setzen, asthetische Profile
auszuformulieren, fir ihre Umsetzung in Berlin und dariber hinaus Kooperationen aufzubauen und
mit adaquaten Strategien das Interesse der Berliner*innen an den Ergebnissen dieser vielfaltigen
Bemihungen zu wecken — und so idealerweise auch internationale Ausstrahlung herzustellen.

Solche Formate bendétigen Planungssicherheit und ausreichend Zeit fir die Vorbereitung,
Durchfihrung und Auswertung sowie eine grundlegende Verlasslichkeit der Rahmenbedingungen.
Nur dann lassen sich die Entwicklungspotenziale einer Veranstaltungsidee in vollem Umfang
realisieren und zu einem erfolgreichen Format weiterentwickeln. Wie bereits betont, halt das
Expert*innengremium die Spartenoffene Forderung flir Festivals und Reihen, ein- und zweijahrig
und die Spartenoffene Férderung flr Festivals und Reihen, vierjahrig (2020-2023) flir den
geeigneten Weg, diese flr die Entwicklung einer dynamischen Festivallandschaft unabdingbaren
Voraussetzungen zu schaffen.

So wertvoll die gro3en Unterschiede zwischen den Antragsteller*innen und ihren Vorhaben fiir die
Vielfalt des Kulturlebens in Berlin sind: Das Geschaft der Beurteilung von Antragen und der
Entscheidungsfindung im Hinblick auf Férderempfehlungen wurde fir das Expert*innengremium
dadurch nicht leichter. Das betrifft insbesondere die Notwendigkeit, nicht nur zwischen den
unterschiedlichen Disziplinen, in denen sich die Antrage bewegen, sondern auch zwischen den



grolRen Festivalmarken einerseits und den kleineren, oftmals auch starker stadtteilorientierten
Formaten andererseits eine Balance zu finden. Schon bei den bereits (iber einen langeren
Zeitraum hinweg geforderten Veranstaltungsformaten mit stadtpolitischer und tber das
hauptstadtische Kulturgeschehen sogar weit hinausgehender Relevanz, ist der finanzielle Bedarf
weitaus hdher als das flr das vierjahrige Férderprogramm zur Verfiigung stehende
Fordervolumen.

Angesichts dieser vielfaltigen und nachvollziehbaren Interessenlagen war es keine leichte
Aufgabe, eine Durchlassigkeit des Verfahrens auch fir Antragsteller*innen mit vergleichsweise
neuen, innovativen Vorhaben zu gewahrleisten. Hier galt es, auch harte Entscheidungen, mitunter
zu Ungunsten etablierter Festivalmacher*innen zu treffen, um unter den zur Férderung
empfohlenen Projekten, in ihrer Gesamtheit, kulturelle Vielfalt und Zukunftsfahigkeit zu
gewabhrleisten.

Die der Spartenoffenen Férderung fiir Festivals und Reihen mit vierjahriger Laufzeit zur Verfligung
stehenden Mittel, so gro3ziigig sie bemessen sind, werden auf absehbare Zeit nicht ausreichen,
um allen Projekte, die vom Expert*innengremium aufgrund ihrer Qualitat und ihres besonderen
Stellenwerts als prinzipiell forderungswiirdig beurteilt werden, die gewlinschte Planungssicherheit
zu sichern. Jenen Antragsteller*innen, deren Vorhaben keine Férderempfehlung gegeben werden
konnte, bleibt bis auf weiteres nichts anderes Ubrig, als auf andere Instrumente der Finanzierung
von Kulturprojekten durch Drittmittel auszuweichen.

Umso hoéhere Anspriiche sind an die Umsetzung und Weiterentwicklung jener Projekte gestellt, die
mit dem Abschluss dieses Verfahrens erstmals eine Planungssicherheit mit einer Dauer von vier
Jahren erhalten sollen.

4. Abwagungen und Entscheidungskriterien

In der Abwagung aller anzulegenden Kriterien hat das Expert*innengremium seinen Empfehlungen
eine Reihe von Schwerpunkten zugrunde gelegt.

Bei der Entscheidungsfindung war es dem Gremium nicht nur wichtig, einer Reihe von grof3en
Festivals, die das Kulturleben in Berlin seit Jahren, zum Teil seit Dekaden pragen, mehr
Planungssicherheit zu geben. Genauso am Herzen lag es dem Gremium, Festivallandschaft und
Stadtgesellschaft stéarker zusammenzudenken, relevanten Projekten strukturell benachteiligter
Bevdlkerungsgruppen den Ricken zu starken und sie tiefer im Kulturgeschehen der Hauptstadt zu
verankern.

Ein wichtiges Kriterium war in diesem Zusammenhang, in welchem Mal} die Antragsteller*innen
bei der Programmierung ebenso zur Herstellung von Teilhabe, Inklusion und Diversitat beitragen
wie bei der Definition ihrer Zielgruppen und bei der internen Personalpolitik. Vor allem im letzteren
Punkt sieht das Gremium nach wie vor grundsatzlichen Veranderungsbedarf.

Grundsatzlich legte das Expert*innengremium seiner Arbeit die Ausschreibungskriterien zugrunde:

Hoher Stellenwert innerhalb der Berliner Kulturlandschaft (stadt- und kulturpolitische Relevanz) —
hoher Etablierungsgrad bzw. besondere Férderungswurdigkeit — Gberregional/national, ggf. auch
international — klinstlerische Qualitat, besonderes Profil, Schwerpunktsetzungen,
richtungsweisende Impulse — interdisziplinare, verbundférdernde Aufstellung bzw. Arbeitsweise —
polyzentrische Wirkung — inklusive Arbeitsansatze — Nachhaltigkeit Gber das Festival hinaus —
zukunftige Entwicklungspotenziale — Plausibilitat des Finanzierungsplans inkl. Einwerbung von
Drittmitteln.

Es wurde weitgehend unabhangig von der Spartenzugehdrigkeit entschieden. Eine vorher
festgelegte Quotierung einzelner Kunstdisziplinen wurde nicht vorgenommen. In allen



Abwagungsprozessen kam der inhaltlichen und kiinstlerischen Qualitat als Kriterium nach wie vor
die entscheidende Rolle zu.

Das Expert*innengremium hat sich fur ein formal und inhaltlich weites Spektrum von Projekten
entschieden. Das Profil reicht von kleinen zeitgemaRen Formaten mit groer Wirkung und
Ausstrahlung, Gber Festivals, in denen sich jingere Generationen artikulieren und deren mediale
Ansatze zukunftsweisende Wege aufzeigen, bis hin zu Vorhaben, in denen die Klinste neuartige
Kombinationen mit Politik, Wissenschaft, Technologie eingehen und Verbindungen zu Themen wie
Diskriminierung, Empowerment oder Menschrechten herstellen. Genres und Auffiihrungsformen
werden neu befragt, Stadtraume und Communities erkundet, eurozentrische Sichtweisen
durchbrochen. Im Verbund mit den grof3en Festivals mit langjahriger internationaler Reputation
macht das alles zusammen Berlins flirrende Landschaft der Festivals und Reihen aus.

5. Begriindungen zu den Férderempfehlungen des Expert*innengremiums

5.1. Bildende Kunst / Fotografie

Berlin Biennale fir zeitgendssische Kunst

Seit lhrer Griindung in der Nachwendezeit zahlt die Berlin Biennale fiir zeitgendssische Kunst zu
den herausragenden Kulturereignissen. Von Beginn an war sie einer der treibenden Motoren des
in den 90er Jahren einsetzenden Internationalisierungsprozesses in der Hauptstadt. Uber zwei
Dekaden hinweg hat sie sich kontinuierlich weiterentwickelt. Fir jede Ausgabe wird ein
international renommiertes Leitungsteam mit einem jeweils neuen kiinstlerischen Ansatz berufen.
Die daraus jeweils resultierenden Ausstellungen sind oft herausfordernd und streitbar; auf3er Frage
steht ihre Daseinsberechtigung und ihre Position innerhalb des weltweiten Gefliges der
Kunstbiennalen. Sie ist eines der wichtigsten Schaufenster fiir zeitgendssische Kunst in Berlin
Uberhaupt. Die Hauptstadt war immer und bleibt der Bezugspunkt der kiinstlerischen und
kuratorischen Auseinandersetzungen. Fir in Berlin lebende und arbeitende Kulturschaffende ist
die Biennale eine gute Gelegenheit, finanzielle und ideelle Unterstitzung flr experimentelle
Produktionen in kulturellen Freirdumen zu erhalten — und gleichzeitig Aufmerksamkeit und
Sichtbarkeit in der internationalen Kunstwelt zu erhalten. Als ,kultureller Leuchtturm® erhalt die
Berlin Biennale flr zeitgendssische Kunst ihre Hauptfinanzierung durch die Kulturstiftung des
Bundes. Ein Engagement des Landes Berlin erscheint, auch angesichts der im Antrag dargelegten
Planung fur die kommenden Jahre, mehr als gerechtfertigt.

Europaischer Monat der Fotografie Berlin

Der Europaische Monat der Fotografie Berlin (EMOP) wurde vor gut 15 Jahren gemeinsam mit
den Partnerkommunen Paris und Wien als europaisches Netzwerk und mit Unterstitzung der
jeweiligen Stadtverwaltungen gegriindet. Im Laufe seiner wechselvollen Geschichte ist dieses
einmalige Format seinem Ziel treu geblieben: Forderung der europaischen Zusammenarbeit,
Starkung der internationalen Fotoszene, Unterstlitzung des Austauschs von Informationen und
Erfahrungen und nicht zuletzt junger Kiinstlerinnen. Mittlerweile ist EMOP Berlin eine
Erfolgsgeschichte und aus dem internationalen Kalender der Fotografiefestivals nicht mehr
wegzudenken. Es ist das groflte Fotografiefestival in Deutschland und das einzige Forum seiner
Art, das o6ffentliche und 6ffentlich geférderte sowie private Kultureinrichtungen gleichberechtigt
nebeneinander prasentiert, Berlin als Stadt der Fotografie in den Fokus riickt und mit einem
grolRen Aufschlag dem lokalen wie nationalen und internationalen Publikum prasentiert. Daftir
stehen Uber 100 Partnerinstitutionen, kluge konzeptionelle Ansatze und ein kompaktes, vielseitiges
Vermittlungs- und Veranstaltungsprogramm in unterschiedlichen Formaten. Fur die im Juni 2020
stattfindende 9. Ausgabe streben die Veranstalterinnen die Kooperation mit neuen Partner*innen
an, darunter die Akademie der Kiinste. So wird der EMOP sein Hauptquartier nicht mehr am
Bahnhof Zoo haben, sondern an den Pariser Platz ziehen. Hier wird auch die zentrale Ausstellung
der Agentur Ostkreuz zu sehen sein, die sich damit erstmals mit einer Fotoausstellung ihrer
Mitglieder am Festival beteiligen wird.




5.2. Film

Die Hauptstadt bietet auch jenseits der Berliner Filmfestspiele und der Programme in den
kommerziellen Kinos bis hin zu kleinen, unabhangigen Prorammfilmkinos Uber das ganze Jahr
hinweg ein reichhaltiges Angebot. Die Starke, die in der Vielfalt und der Professionalitat des
Gezeigten liegt, geht in der Geschéftigkeit des Kulturbetriebs oft unter. Insbesondere Festivals mit
landerspezifischen Ansatzen, oftmals organisiert von postmigrantischen Communities, verdienen
mehr Starkung und o6ffentliche Aufmerksamkeit.

Im Sinne der oben erlauterten Auswahlkriterien und Schwerpunktsetzungen haben drei
Filmfestivals, in denen sich das Kino einmal mehr als Seismograph gesellschaftlicher
Entwicklungen von globaler Bedeutung erweist, besonders liberzeugt.

AFRIKAMERA — Urban Africa, Urban Movies

AFRIKAMERA — Urban Africa, Urban Movies zeigt zeitgendssisches Kino aus Afrika und tragt mit
einer breiten Palette aktueller und historisch bedeutsamer Produktionen, jenseits von Klischees
und Stereotypisierungen, zu einer differenzierteren Wahrnehmung des Kontinents in Europa bei.
Die Veranstaltungsreihe ist eine in der Hauptstadt einzigartige Plattform des Dialogs zwischen
afrikanischen und in Deutschland lebenden Kulturschaffenden und dem Publikum vor Ort. Die
Organisator*innen des Festivals unterhalten ein internationales, nachhaltiges Netzwerk,
kooperieren mit anderen internationalen Festivals und entwickeln Angebote fiir den
interdisziplinaren Austausch, der demnachst unter anderem auch mit der Digitalmesse ,re:publica”
geplant ist. Dementsprechend will sich das Festival in den kommenden vier Jahren starker jungen
Zielgruppen zuwenden. Im Zentrum der Auswahl sollen Produktionen stehen, die sich mit aktuellen
popkulturellen Phanomenen in den Metropolen Afrikas auseinandersetzen und zum Gegenstand
ihrer Geschichten machen.

Kurdisches Filmfestival

Das Kurdische Filmfestival ist die alteste und grofite Plattform des kurdischen Films in Europa.
Sein zentrales Anliegen ist die Erweiterung und Vertiefung des medial vermittelten Bildes vom
Nahen und Mittleren Osten. Es zeigt Kurzfilme, Spielfiime und Dokumentarfilme aus den
kurdischen Teilen des Irak, des Iran, der Turkei, in Syrien und in der Diaspora. Gezeigt werden
innovative und asthetisch avancierte Produktionen mit aktuellen Themenstellungen. Das Festival
kann auf ein grofl3es und vitales Netzwerk bauen, auch vor Ort, denn Berlin verfligt tGber eine grole
kurdische Gemeinschaft und beherbergt europaweit die grofte kurdische Filmszene.

ALFILM

ALFILM ist eine Plattform flir die vielfaltige Filmszene der arabischen Welt und deutschlandweit die
grote Veranstaltungsplattform ihrer Art. Das Programm versammelt eine Vielfalt klinstlerischer
Handschriften und verbindet sie mit politischen, gesellschaftlichen und sozialkritischen
Fragestellungen. So will sich das Festival im Jahr 2020 mit religidsem und ideologischem
Radikalismus auseinandersetzen. Fir einen differenzierten Blick auf dieses Thema sorgt eine
Analyse der unterschiedlichen gesellschaftlichen, wirtschaftlichen und politischen Zustéande in
jenen Landern, in denen diese Radikalisierung zu beobachten ist.

Filmkunst erweist sich bei allen drei genannten Festivals als eine Briicke, die den kulturellen
Perspektivwechsel und den Dialog ermdglicht. Sie sind unabhangig von regierungsnahen
Einrichtungen entstanden und haben sich aus der Stadtgesellschaft heraus entwickelt. Das
ermdglicht ihnen, kritischen Positionen und asthetischen Handschriften unterdriickter Minderheiten
einen Raum zu geben. Alle drei Festivals werben um Dialogfahigkeit, Weltoffenheit und Toleranz,
um Begegnung auf Augenhdhe und leisten so in besonderem Mal} einen Beitrag zur kulturellen
Vielfalt in Berlin.

5.3. Literatur

Berlin ist eine Stadt, in der sehr viele Sprachen gesprochen werden, und kann auf eine
dementsprechende internationale Literaturlandschaft verweisen. Neben grof3en



Veranstaltungsplattformen wie dem Internationalen Literaturfestival, dem Poesiefestival Berlin oder
den Programmen der renommierten Literaturhauser hat es in den letzten Jahren auch im Bereich
der kleineren Formate und Reihe interessante Entwicklungen gegeben. Mit groRer Sensibilitat und
Professionalitat wird hier an der Integration nichtdeutschsprachiger Autor*innen, die in der
Hauptstadt leben, gearbeitet. Dennoch haben die Veranstalter*innen, gerade in diesem Bereich,
mit schwierigen Rahmenbedingungen zu kdmpfen, die durchaus auch finanzieller Natur sind.

PARATAXE

Umso wichtiger, dass mit dem stadtweit angelegten Projekt PARATAXE ein Uberaus konsistentes
und entwicklungsfahiges Format entstanden ist, das die aktuelle und vielsprachige Weltliteratur
aus und in Berlin sichtbar macht. Es férdert den Austausch und die Zusammenarbeit zwischen
fremdsprachigen Autoren*innen, die hier leben und arbeiten, sowohl untereinander als auch mit
den deutschsprachigen Kolleg*innen. Gleichzeitig wird die sprachliche Vielfalt der Literatur in
dieser Stadt einer breiten Offentlichkeit zuganglich gemacht. Hinter dieser Initiative steckt ein
aktives Netzwerk der freien Literaturszene Berlins. Es wird von Autor*innen, Ubersetzer*innen,
Veranstalter*innen, Expert*innen und vor allem von den vielsprachigen Communities selbst
getragen. PARATAXE ist in allen Segmenten ein kluges, komplexes und nachhaltig aufgestelltes
Modell. Mit einer langerfristigen Férderung wird das Projekt weiter an Stabilitat gewinnen und die
Literaturstadt Berlin bereichern.

5.4. Darstellende Kiinste/Tanz

Die zur Férderung empfohlenen Projekte aus dem Bereich der Darstellenden Kiinste/Tanz weisen
inhaltlich wie strukturell eine groflte Bandbreite auf. Was die einzelnen Vorhaben uber die
beachtliche Vielfalt der Formen und Formate hinweg verbindet, ist der Bruickenschlag von Lokalitat
und Internationalitat, der Blick auf die Welt. In inrer Gesamtheit richten sie sich an hochst
unterschiedliche Segmente der Stadtgesellschaft. Da sich im Festivalgeschehen der Darstellenden
Klnste/Tanz tber Jahre und Dekaden hinweg eine ganze Reihe von groflen Playern etabliert hat,
sah es das Expert*innengremium hier in besonderem Mal als seine Aufgabe an, diesen grolien
Marken die nétige Planungssicherheit zu geben, aber gleichzeitig die kleineren Festivals und
Reihen mit oftmals brisanten gesellschaftspolitischen Themen wie Diskriminierung, strukturelle
Macht, Identitat nicht aus dem Auge zu verlieren. Das Bemuhen, zwischen Projekten von so
unterschiedlicher Zielsetzung und Finanzierungsstruktur eine Balance zu finden, hat gerade in den
Darstellenden Kiinsten/Tanz zu langen Diskussionen geflihrt. Sie mindeten in der Empfehlung
folgender Antrage:

Tanznacht Berlin

Die traditionsreiche Tanznacht existiert bereits seit zwei Dekaden und ist Uber die Jahre hinweg
ihrem groRen Alleinstellungsmerkmal treu geblieben. Sie ist eines der ganz wenigen Tanzfestivals,
das ausschlieB3lich Choreograph*innen aus Berlin gewidmet ist. Als Zukunftsperspektive wird im
Antrag formuliert, dass sich die Tanznacht starker als eine Plattform profilieren will, die den lokalen
Klnstler*innen internationale Sichtbarkeit verschafft. Ebenso liberzeugend waren der fir die
Zukunft starker ins Auge gefasste spartenibergreifende Fokus, die Einbeziehung weiterer
Kooperationspartner und vermehrte Angebote fur den potentiellen Nachwuchs, fur Kinder und
Jugendliche. Das Ubergreifende Thema ,Displacement” soll die kiinstlerischen Aktivitaten des
Festivals starker biindeln und einen Dialog mit inhaltlich korrespondierenden Projekten aus dem
Bereich der Bildenden Kunst erméglichen.

Festival Freedom of Movement

Dieses Festival ist eines jener kleinen Formate, bei dem ein hohes Mal} an Engagement und
Kreativitat, selbst bei vergleichsweise niedrigem Budget, groRe Wirkung entfalten kann.
Anspruchsvolle kiinstlerische Projekte werden mit gefllichteten Kindern realisiert. Mit den
vielfaltigen Ausdrucksmdglichkeiten, die das junge Genre des Cirque Nouveau bereitstellt, wird
das Thema der Bewegungsfreiheit in politischer wie auch in asthetischer Hinsicht, in seiner
gesellschaftlichen Relevanz wie auch in seiner Schdnheit erfahrbar gemacht. Die Kommission
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begrifit ausdricklich den interkulturellen Charakter und die auf Diversitat zielende Ausrichtung
des Projektes. Es nimmt sich jener Altersgruppen an, die dem Thema der Flucht am
schutzlosesten ausgeliefert sind: Kinder und Heranwachsende.

Berlin Circus Festival

Das noch junge internationale Festival flr zeitgendssischen Zirkus, Tanz und Performance hat
sich in den vergangenen Jahren deutlich professionalisiert und mit Protagonist*innen und
Einrichtungen auch aus anderen Bereichen der Kunst und Kultur in Berlin vernetzt. Im jahrlichen
Rhythmus versammelt es hochkaratige nationale, internationale und interdisziplinare
Produktionen, die sich an unterschiedliche Gesellschaftsgruppen und Generationen richten.
Wechselnde geographische Schwerpunkte, die vor allem in Kooperation mit Kiinstler*innen und
Kompanien aus Frankreich, Finnland, Tschechien oder Schweden zustande kommen, werden die
Disziplin kiinftig noch weiter fir den interkulturellen Austausch 6ffnen. Mit diesem Ansatz und
einem weltweiten Netzwerk herausragender Akteur*innen wird das Berlin Circus Festival
langerfristig in der Lage sein, wertvolle Impulse in die Hauptstadt und in die klinstlerischen Szenen
hinein zu geben. Inmitten einer komplexen und hdchst ausdifferenzierten Kulturlandschaft stellt es
zwischen den einzelnen kiinstlerischen Szenen spannende Schnittmengen her. Mit dem
Tempelhofer Feld hat das Festival einen perfekt passenden Standort gewahlt. Das ehemalige
Flughafengelande erhalt so, im Sinne einer 6ffentlichen kulturellen Nutzung, eine gezielte
qualitative Aufwertung.

Performing Arts Festival Berlin

Seit der ersten Ausgabe 2016 steht das Performing Arts Festival Berlin flir eine beeindruckende
Vielfalt und Heterogenitat der Freien Szene in den Darstellenden Kiinsten, die maligeblich zur
Lebendigkeit und Einmaligkeit der Kulturlandschaft in der Hauptstadt beitragt. Das Festival
versteht sich ebenso als Plattform, in der sich die Protagonist*innen und Macher*innen
untereinander vernetzen kdnnen, wie als Leistungsschau, die in einem verdichteten Zeitraum den
aktuellen Stand der kiinstlerischen Entwicklungen auch flr AuRenstehende sichtbar macht.
Kernstiick des Festivals ist auch in Zukunft ein Open Call flir Gruppen und Spielstatten der Freien
Szene. Produktionen, die an den jeweiligen Orten erfolgreich gezeigt worden sind, werden
wiederaufgenommen und zu einem sich Uber den gesamten Stadtraum erstreckenden Marathon
der Freien Darstellenden Kiinste zusammengefiigt, erganzt um Begleitveranstaltungen und
Erschlieungsprogramme. Fir das Expert*innengremium steht die grundsatzliche
Forderungswirdigkeit eines Festivals der Freien Szene aulder Frage. Es gibt einen hohen Bedarf,
zumal die einschlagigen Angebote in anderen deutschen Stadten, gerade im Hinblick auf die
Forderung von Theaternachwuchs, eher zu wiinschen ubrig lassen.

Autorentheatertage

Die Antragsteller*innen bezeichnen zeitgendssische Dramatik zu Recht als einen Spiegel, der ,die
Bruchlinien des Kontinents, unserer Gesellschaft oder unserer Existenz kiinstlerisch reflektiert und
theatral erfahrbar macht.“ Ohne Zweifel zahlen die Autorentheatertage zu den Spitzentreffen
dieser Disziplin im deutschsprachigen Raum. Insofern reicht ihre Relevanz weit Uber Berlin hinaus.
Kernstlicke des Festivals sind der Stiickewettbewerb und drei flr diesen Kontext produzierte
Urauffiihrungen, erganzt um ein umfangreiches Gastspielprogramm, Lesungen, Gesprache und
Diskussionen. Die Autorentheatertage sind so Uber die Jahre zum ,Szene-Treff‘ geworden, an
dem Kontakte geknipft und Ideen ausgetauscht werden. Ausdrucklich zu erwahnen ist der seit
dem vergangenen Jahr betriebene Ausbau der Kooperation mit den dstlichen Nachbarlandern.
Das eré6ffnet dem Festival auch fir die Zukunft interessante Perspektiven.

FRATZ International

FRATZ International ist als ,Festival der darstellende Kiinste fiir die Jingsten“ bundesweit
einzigartig. Mit internationalen Gastspielen, Symposien, kiinstlerischen Experimentierraumen und
Begegnungsprogrammen hat es sich in der Stadt gut verankert. Als Schaufenster fir ein
interessiertes Publikum ist es ebenso relevant wie unentbehrlich als Plattform flr den Austausch
innerhalb der Fachwelt. Es werden Grundfragen der Theaterarbeit und des klinstlerischen
Schaffensprozesses erdrtert. Das alles im Dienste der Erforschung und Entwicklung von Formaten
fur die Jingsten. FRATZ International richtet seinen Blick so konsequent auf die Basis und die
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Grundlagen asthetischer Bildungsprozesse und sucht wegweisende Impulse auch in den aktuellen
Tendenzen internationaler kiinstlerischer Produktionen. In seiner Offenheit, Experimentierfreude
und Lernfahigkeit ist dieses Format eine grof3e Bereicherung fir die Festivallandschaft Berlins. Die
Schwerpunktsetzungen fiir die kommenden Jahre wurden vom Expert*innengremium als
Uberzeugend eingeschatzt. Hierzu zahlen erfreulicherweise Projektentwicklungen aus dem Bereich
des zeitgenodssischen Tanzes.

~<Augenblick mal!*

»+Augenblick mal!“ ist eines der wichtigsten Festivals fur Kinder- und Jugendtheater. Seit seiner
Grindung vor nunmehr drei Dekaden hat es sowohl bundesweit als auch international grofRe
Bedeutung erlangt. Alle zwei Jahre zeigt es zehn aullergewdhnliche und impulsgebende
Inszenierungen. Das Expert*innengremium sieht die Veranstaltungsplattform férderpolitisch in
einem systematischen Zusammenhang mit ,FRATZ International®. Wer dem Kreis der jungsten
Theaterbegeisterten entwachsen ist, wird in seinem erwachten Interesse flr diese Kunstform hier
gleichsam abgeholt und weitergefuihrt. ,Gestandene® Fachvertreter*innen und
Nachwuchsklnstler*innen treffen hier zusammen und finden vielfaltige Gelegenheit zum
Austausch. Bewahrt hat sich das Festival darliber hinaus als Forum fur ein Fachpublikum aus dem
In- und Ausland. Fur die kommenden Jahre ist geplant, dass das Festival verstarkt an
Gastspielorten anderer Stadtbezirke agiert, in denen noch kein bzw. kaum Theater fir die jungen
Generationen angeboten wird.

F.I.N.D. Festival

Das F.I.N.D. Festival ist eine feste ,Institution® im Berliner Kulturbetrieb. Jahr fur Jahr fuhrt es
weltweit renommierte Autorentheatermacher*innen zusammen. Auf die herausragende
kinstlerische Qualitat der hier gezeigten Arbeiten kann sich das Berliner Theaterpublikum ebenso
verlassen wie die internationale Fachwelt, die fir dieses Festival regelmaRig in die Hauptstadt
reist. Das Programm richtet sich auch an den kiinstlerischen Nachwuchs. Studierende
ausgewahlter europaischer Theaterschulen sind regelmalig zu Gast und nutzen die Gelegenheit
zur eigenen Positionsbestimmung. Immer relevanter wird der eminent politische Charakter dieses
Festivals. So verfolgt der fir die Ausgabe im Jahr 2020 gewahlte Themenschwerpunkt das Ziel,
.die Hegemonie der herrschenden Strukturen in Frage zu stellen®. Wie kdnnen Theaterschaffende
aus einer Position der Marginalitat heraus eine ,Gegenhegemonie® aufbauen? Als Voraussetzung
daflr ist es wichtig, dass die Darstellenden Kinste jenen Protagonist*innen eine Stimme geben,
die "regelmaRig im gesellschaftlichen Diskurs verdrangt werden®.

Monologfestival

Das Monologfestival ist eines der wenigen Produktionsfestivals der Freien Szene in Berlin. Das
Expert*innengremium sieht in diesem Merkmal eine notwendige Erganzung zu den vielen eher auf
Wiederaufnahmen und Koproduktionen ausgerichteten Veranstaltungsformaten in der
hauptstadtischen Theaterlandschaft. Alle zwei Jahre entstehen 10 Urauffihrungen zu einem
gemeinsamen Thema, erganzt durch Gastspiele. Das Festival erforscht die Grenzen und Rander
eines traditionsreichen Genres, indem sparteniibergreifend Bezlige zwischen dem Monolog als
Theaterform und dem ,einsamen Sprechen® im Bereich der Bildenden Kunst, der Musik und nicht
zuletzt in der politischen Rede hergestellt werden. Neoliberale Politik spielt die
Interessensunterschiede zwischen verschiedenen Minderheiten zunehmend gegeneinander aus.
Vor diesem Hintergrund ist das fir die Festivalausgabe im Jahr 2021 ins Auge gefasste Thema
»oolidaritat? Kein Anschluss unter dieser Nummer?“ umsichtig gewahlt. Es verspricht fruchtbare
Auseinandersetzungen zu einem Grundproblem unserer Zeit.

Theater der Dinge — Internationales Festival des zeitgendssischen Figuren- und Objekttheaters
Mit seiner einzigartigen Programmatik und einer héchst professionellen Form der Ausrichtung
gehort Theater der Dinge — Internationales Festival des zeitgendssischen Figuren- und
Objekttheaters zu den wichtigsten deutschen Foren in diesem Bereich der Darstellenden Kiinste.
Es verflgt Uber internationale Ausstrahlung und kann auf eine wachsende Resonanz beim
Publikum verweisen. Wechselnde inhaltliche und programmatische Schwerpunkte, nachhaltige
Kooperationen und produktive Netzwerke machen das Festival zu einem unverzichtbaren Motor
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der Szene. Uber die Jahre hinweg haben die Macher*innen hohes kiinstlerisches Gespir und Mut
auch zu ungewdhnlichen kinstlerischen Zugangen bewiesen. Die Erforschung der Mdglichkeiten
des Figuren- und Objekttheaters selbst trifft auf eine groRe Lust auf Grenziiberschreitungen, auch
in andere kinstlerische Genres. Dass es dem Festival nicht zuletzt auch um die Zukunftsfahigkeit
dieser Theatersparte geht, zeigt sich an dem fir die Ausgabe 2020 geplanten Schwerpunkt
.Klnstliche Korper*.

5.5. Musik

Berlin gehort zu den weltweit wichtigsten Metropolen flr Musik. In der Hauptstadt werden die
unterschiedlichsten Formate und Genres gepflegt. Auch wenn die Zeit der Freirdume und
Zwischennutzungen vorbei ist und immer mehr Musikblhnen in innerstadtischen Lagen wegen
Larmbeschwerden schlieRen missen, so gibt es nach wie vor ein unvergleichlich breit
aufgestelltes Angebot an Auftrittsmdéglichkeiten. Dieser Reichtum, der sich ebenso in einer Vielfalt
an Musikinstitutionen zeigt, spiegelte sich in den Antragen fiir Festivals und Reihen wider. Von 15
Einreichungen mit dem Schwerpunkt Musik wurden 6 herausragende Projekte ausgewahlt. Wie in
den anderen Sparten hat sich das Expert*innengremium flir eine Mischung aus grof3en und
kleineren Formaten entschieden. Genres wie experimentelle und elektronische Musik,
Improvisation, Echtzeitmusik wurden ebenso berlcksichtigt wie Jazz, Neue Musik, innovativer Pop
und Grenzgange zwischen Konzert und Installation. Die meisten der nun vierjahrig geférderten
Festivals und Reihen verfolgen interdisziplindre Ansatze.

3hd

Diese experimentelle Veranstaltungsplattform ist an der Schnittstelle von Musik, Kunst und
Technologie und damit thematisch ausgesprochen zukunftsweisend ausgerichtet. Hier wird auf die
Tatsache reagiert, dass Nichtmenschliche Lebensformen und Kiinstliche Intelligenz — Algorithmen,
Roboter*innen, Bots, Cyborgs — die treibenden Krafte einer weitreichenden Umstrukturierung der
Klnste und insbesondere des Musikgeschehens sind. Kiinstler*innen, Musiker*innen,
Performer*innen, Hacker*innen und Forscher*innen loten in unterschiedlichsten
Veranstaltungsformaten die wechselseitigen Beziehungen zwischen Mensch, Maschine, Umwelt
und Natur aus. Als queer-feministisches Forum, das Diskussionen auch um biotechnologische und
Okologische Themen voranbringt, ist 3hd eine wertvoller und innovativer Bestandteil der Berliner
Festivallandschaft.

A L'Arme!

Mit A L'Arme! hat sich das Expert*innengremium firr eine noch relativ junge
Veranstaltungsplattform entschieden, die als eine der ersten in Berlin zur Weiterentwicklung des
Begriffes Jazz in einem Festivalformat beitragt. Das Programm tragt der Tatsache Rechnung, dass
das Genre gerade gegenwartig von einer jingeren Generation aktivistischer Kiinstlerinnen
wiederentdeckt wird. Bevor es wahrend der vergangenen Jahrzehnte mehr und mehr zu einer
Formel erstarrte, war diese Musik der kulturelle Ausdruck selbsterméachtigender
Blrgerrechtsbewegungen, die sich insbesondere gegen jede Form von Ausgrenzung und
Rassismus wendeten. Genauso reagiert aktueller Jazz auf die in allen Bereichen der Musik
spurbare Auflésung der Grenzen zwischen den Genres. Dementsprechend erkennt das
Expert*innengremium wegweisende Impulse in dem Bemuhen der Festivalmacher*innen,
gemeinsam mit lokalen, nationalen und internationalen Kinstler*innen eine Briicke hin zu
audiovisuellen Formaten, Bildender Kunst, Installation und Performance zu bauen. Mit diesem
Ansatz ist es bereits in den vergangenen Jahren gelungen, ein Publikum auch aus
nachwachsenden Generationen anzuziehen. Mit der empfohlenen Férdersumme wird es dem
Festival hoffentlich mdglich sein, gréliere Besetzungen als in den Anfangsjahren einzuladen. Als
Sommerveranstaltung schopft A L'Arme!, das ist ein nicht zu unterschatzender Aspekt, die Vorteile
des an der Spree gelegenen Radialsystems aus. Dieser Ort tragt zu einer besonderen Atmosphare
bei. Fur die Zukunft zieht das Festival in Erwagung, auch in anderen Stadtteilen gelegene Raume
einzubeziehen. Das kdnnte die Veranstaltungsplattform fiir weitere Publikumskreise attraktiv
machen.
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biegungen im ausland

biegungen im ausland schreibt seit bald 20 Jahren eine vielfaltige und spezifisch Berliner
Geschichte im Bereich der experimentellen Musik. Ohne viel Aufheben um sich zu machen,
funktioniert die Konzertreihe als Talentschmiede und als einer der innovativsten Begegnungsorte
in der Stadt. Viele der hier prasentierten Musiker*innen haben langst internationalen Ruf erlangt.
Oft genug gehen sie nach einem Auftritt im ausland um unerwartete kiinstlerische Kooperationen
bereichert ihrer Wege. Die Macher*innen der Reihe agieren mit hohem Engagement und viel
Sachverstand. biegungen bietet ein breites Spektrum klinstlerischer Ansatze, und das immer auf
hohem kilnstlerischen Niveau. Das stilistische Spektrum reicht von frei improvisierter Musik,
Echtzeitmusik und Free Jazz ber Neue Musik und Klangkunst bis hin zu elektronischer Musik und
innovativem Pop. Ein wenig mehr Planungssicherheit flr die nachsten vier Jahre kénnte hier viel
bewegen.

CTM Festival Festival for Adventurous Music and Art

Das CTM Festival Festival for Adventurous Music and Art begann vor 20 Jahren als musikalisches
Rahmenprogramm der Transmediale. Mittlerweile von einer eigenstandigen Organisation
getragen, hat es sich nicht nur zur gréfiten Veranstaltung ihrer Art im deutschsprachigen Raum,
sondern auch zu einer der weltweit bedeutendsten Veranstaltungsplattformen fiir elektronische
und experimentelle Musik und innovativen Pop Uberhaupt entwickelt. CTM bringt Musiker*innen,
Klnstler*innen und Denker*innen aus allen Kontinenten nach Berlin und bearbeitet mit ihnen
gemeinsam aktuelle Entwicklungen an den Schnittstellen von Musik, digitaler Kultur, Kunst, Politik,
Technologie und Poptheorie. Der eingereichte Antrag lie keinen Zweifel, dass das Festival mit
seiner internationalen und interdisziplinaren Ausrichtung auch in den kommenden vier Jahren
richtungsweisende Impulse geben wird, sei es im Hinblick auf die Rolle von Musik flir Prozesse der
Globalisierung und der Interkultur als auch fir die zunehmende Bedeutung von Kiinstlicher
Intelligenz und unterschiedlichen Formen des Maschinenlernens flir die Entwicklung der Klinste.
Mit diesem anspruchsvollen Programm bespielt CTM jedes Jahr eine Vielzahl von Clubs und
Veranstaltungsorten im gesamten Stadtgebiet. Das Spektrum reicht von Konferenzhausern wie
dem Haus der Kulturen der Welt, renommierten Theaterhdusern wie dem HAU und
Ausstellungsraumen wie dem Kunstquartier Bethanien, nGbK oder DAAD Galerie bis hin zu
Leuchttirmen der Subkultur wie Berghain, SchwuZ, Festsaal Kreuzberg oder Griessmiihle.

Die Einbindung so unterschiedlicher Einrichtungen und Protagonist*innen des Kulturbetriebs ist
eine zivilgesellschaftliche Leistung. Sie dient dem Zusammenhalt und dem Austausch der
vielfaltigen Communities, die sich mit Beginn der Nachwendezeit in der Hauptstadt angesiedelt
haben und zu einer neuen Form von Blrgertum zusammengewachsen sind.

Kiezsalon

Die Vielfaltigkeit der Musiklandschaft in Berlin ist auch das Ergebnis lebendiger und dezentral
organisierter Strukturen. Wie eingangs erwahnt, sind Clubs und andere innerstadtische
Konzertorte eine bedrohte Spezies. Wo sie kdnnen, trotzen sie mit Beharrlichkeit und Fantasie
dem Trend zu Franchising und anderen Formen kultureller Konformitat. Eine dieser Inseln ist der
Kiezsalon in der alten Musikbrauerei, eine der erfolgreichsten Musikreihen in dieser Stadt. Auf
hohem klnstlerischem Niveau und in reizvoller Atmosphare finden hier heterogene Szenen und
Subkulturen zusammen. Die hier auftretenden Kinstler*innen bewegen sich nicht nur in sehr
unterschiedlichen Genres wie Elektronik, avanciertem Pop oder neueren Spielarten von dem, was
einst ,Weltmusik“ hie. Dementsprechend verschieden sind sie auch im Hinblick auf Herkunft und
Bekanntheit. Oft genug finden sich Geheimtipps im Programm, die beim nachsten Gastspiel in
Berlin schon im Berghain oder in der Volksbihne auftreten. Der Kiezsalon vereint ein hohes
Potential an Innovation und Entwicklungsméglichkeit mit einem anspruchsvollen Klangerlebnis und
aulBergewdhnlicher Aufenthaltsqualitat.

XJAZZ Festival

Die seit sieben Jahren existierende Veranstaltungsplattform hat sich innerhalb kiirzester Zeit als
eines der groRten Musikfestivals der Stadt etabliert. Ihr Alleinstellungsmerkmal liegt in der
Konzentration auf die hauptstadtische Szene. Ungefahr 70 Prozent der hier auftretenden
Musiker*innen wohnen und arbeiten in Berlin. Die Internationalitat des Programms bleibt dabei
nicht auf der Strecke. Es ist eine weithin bekannte Tatsache, dass die Hauptstadt ein Magnet fir
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Kinstler*innen aus der ganzen Welt ist. Genau dieser in Berlin anzutreffenden Vielfalt gibt das
Festival ein Forum. Die einzelnen Veranstaltungen sind sorgfaltig und geschickt auf die jeweiligen
Spielorte abgestimmt. Wer einen Abend beim XJAZZ verbringt, begibt sich auf einen von
Begegnungen und Gesprachen gesaumten Parcours durch Kreuzberg. Der Jazzbegriff wird hier
sehr weit gefasst und grenzt sich ausdricklich von elitidren Auslegungen ab. Von Clubmusik tber
elektronischen Minimalismus und improvisatorisch gepragte Formen der Neo-Klassik bis hin zu
experimentellen Singer/Songwritern, R&B und frei strukturiertem Indie-Pop finden sich
Anknupfungspunkte flr die unterschiedlichsten Zielgruppen und Communities. Beim XJAZZ findet
Inklusion auf sehr organische und unbemiihte Weise statt. Diese Leichtigkeit hat dem
Expert*innengremium gefallen. Die nun gegebene Planungssicherheit von vier Jahren ist mit der
Hoffnung verbunden, dass die Veranstalterinnen den Riicken auch fiir nicht so leicht zu
finanzierende Experimente frei haben werden.

5.6. Sparteniibergreifend

48 Stunden Neukdlin

Unter den stadtteilbezogenen Festivals in Berlin gehort es langst zu den Klassikern: 48 Stunden
Neukolln hat eine weit Uber die Bezirksgrenzen hinausreichende Ausstrahlung entwickelt und ist
aus dem Kulturkalender der Stadt nicht mehr wegzudenken. 70.000 Besucher*innen pro Jahr
sprechen fir sich. Diese Zahl ist umso erstaunlicher, als das Festival sein Publikum nicht mit
bereits etablierten Kiinstlerinnen lockt, sondern dem Prinzip der Basisdemokratie und der
partizipativen Kuration treu bleibt. Der Fokus liegt traditionell auf der Bildenden Kunst. In einem
spartenoffenen Programm werden darlber hinaus die Produktionsformen der Freien Szene in ihrer
gesamten Bandbreite prasentiert. Von Tanz Uber Performance und Musik bis hin zur Literatur.
Ungefahr 250 Veranstaltungen bilden den Festivalkern. Ein gemeinsames Thema von
gesellschaftspolitischer Relevanz schiitzt das iberbordende Geschehen, das den gesamten
Stadtteil auf die Beine bringt, vor dem Vorwurf der Beliebigkeit. Gerade angesichts der Uberall in
Neukolln zu beobachten Kommerzialisierung bleibt ,48 Stunden NeukdlIn“ ein Leuchtturm
lebendiger, inklusiver und engagierter Stadtteilkultur.

Black Berlin Black

Black Berlin Black hat ein markantes Profil: In zweijahrigem Rhythmus zeigt dieses
vergleichsweise junge Festival politische Kunst, die von Schwarzen Kulturschaffenden,
Akademiker*innen, Aktivist*innen, People Of Colour* in Berlin gemacht wird. Obwohl das
ausrichtende Ballhaus Naunynstral’e tGberwiegend ein Ort der Darstellenden Kiinste/Tanz ist, hat
das Festival deutlich spartentibergreifenden Charakter. Literatur und Performance finden sich
ebenso im Programm wie Bildende Kunst, Film und Theorie. Es prasentiert drei Eigenproduktionen
aus den Bereichen Tanz und Theater, die wahrend des Festivals uraufgeflihrt werden. Insgesamt
umfasst das Angebot ungefahr 40 Veranstaltungen. Mit der ausgesprochen langen Laufzeit von
drei Monaten grenzt sich ,Black Berlin Black® vom Verwertungsdruck und der
Aufmerksamkeitspolitik kurzatmiger Festivalformate ab. Das Ballhaus Naunynstral3e ist ein*e
wichtige*r Impulsgeber*in fir postkoloniale Diskurse und dekoloniale Praktiken in Deutschland.
Hier werden Debatten angestol3en, die auch in Zukunft von hoher Relevanz fir das Theater und
den gesellschafts- und stadtpolitischen Diskurs in Berlin und darlber hinaus sein werden. Dieses
Engagement hat mehr Planungssicherheit verdient.

Herbstsalon

Gleich mit der ersten Ausgabe im Jahr 2013 hat sich dieses Festival einen festen Platz im
Veranstaltungskalender erobert. Die Zusammenfiihrung von Ausstellungsparcours und einem
interdisziplinaren Programm mit Performance, Bildender Kunst, Musik und Theorie machen den
Herbstsalon zu einem unverwechselbaren und auch fir das Publikum sehr attraktiven Format.
Bei der bislang letzten Ausgabe im Jahr 2017 kam das Festival auf eine stolze Bilanz von 20.000
Besucher*innen. Hier ist es den Veranstalter*innen gelungen, mit freiem Eintritt und einer offenen
Atmosphare eine Klientel anzusprechen, die sonst eher selten den Weg in Institutionen der
Hochkultur findet. Inhaltlich bindelt und spitzt der Herbstsalon jene Themenkreise zu, die dem
Maxim Gorki Theater auch im regularen Spielbetrieb am Herzen liegen: Es geht um die
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Konstruktion von Identitat, Einheit, Herkunft und Nation. Im Mittelpunkt der kommenden Ausgabe
steht der Begriff der Heimat mit seinen ideologisch problematischen Implikationen. Ein
begrifienswertes Novum wird dann auch die ,YOUNG CURATORS ACADEMY* sein. Sie ladt
junge internationale Programmagestalterinnen, die unter erschwerten politischen, sozialen und
okonomischen Bedingungen arbeiten, zum Austausch und der gemeinsamen Suche nach neuen
Formen der Gestaltung und Vermittlung kultureller Inhalte ein.

Tactics of Empowerment

Tactics of Empowerment ist eine Veranstaltungsreihe, die nach Ansicht des
Expert*innengremiums in die Gruppe der Formate "neuen Typs" gehért. Sie bilden gerade erstim
Entstehen begriffene gesellschaftliche Entwicklungen und Realitaten ab, die mehr Aufmerksamkeit
seitens der Fordereinrichtungen und der Kulturpolitik verdienen. Die Initiator*innen, das Disruption
Network Lab, verstehen die von ihnen konzipierte Reihe als ein Labor fir Kunst, Digitale Rechte
und Prozesse der Unterbrechung, der Stérung, des Bruchs. lhre Aktivitaten bewegen sich an der
Schnittstelle von Politik, Technologie und Gesellschaft. Hier schaffen Whistleblower*innen,
Kinstler*innen, Hacker*innen, Menschenrechtler*innen, Journalist*innen, Anwalt*innen und
Aktivist*innen eine Plattform fiir den Austausch und die Diskussion von Erfahrungen, Recherchen
und kinftigen Aktionen. Wie lassen sich im Rahmen von digitaler Kultur und
Informationstechnologie neue Wege fiir soziales und politisches Handeln hervorbringen? Die
gesellschaftliche Debatte um Digitale Rechte, Investigativen Journalismus, Hacktivismus,
technologiebasierter Kunst und Kultur wird hier, bei ,Tactics Of Empowerment®, um eine an
Grassroots Politics und am Gedanken von Teilhabe und Selbstermachtigung orientierte
Projektkonzeption bereichert.

6. Empfehlungen/Schlussbemerkung

Wie bereits eingangs formuliert, sieht das Expert*innengremium in der Etablierung der
Spartenoffenen Forderung fur Festivals und Reihen, vierjahrig, ein wichtiges und notwendiges
Instrument. Die Kulturpolitik hat hier konstruktiv auf die Probleme in der Fordersystematik der
vergangenen Jahre reagiert.

Das Expert*innengremium ist Gberzeugt, dass sich die Griindung dieses Foérderprogramms positiv
auf die Moglichkeiten und die Profilbildung der anderen Foérderinstrumente und damit auch auf die
Entwicklung einer dynamischen Festivallandschaft auswirken kann. Schon jetzt ist die
Spartenoffene Forderung flr Festivals und Reihen, vierjahrig, ein substantieller Beitrag flr den
Erhalt und die weitere Ausgestaltung des Kulturlebens in Berlin insgesamt, beispielgebend auch
fur andere Bundeslander.

Zugleich sieht das Expert*innengremium noch Nachsteuerungsbedarf, damit das neue
Forderinstrument seine Aufgabe in vollem Umfang erfiillen kann — namlich eine strukturelle und
von allen Beteiligten unbestrittene Liicke in der Berliner Férderlandschaft zu schlielen und eine
neue Dimension flr eine nachhaltige Kulturférderung zu eréffnen.

In der mit diesem Gutachten zum Abschluss gekommenen ersten Vergaberunde musste das
Expert*innengremium aufgrund der begrenzt zur Verfligung stehenden Mittel eine ganze Reihe
von schwierigen Entscheidungen treffen, um dem Ziel — mehr Planungssicherheit fur die grof3en
und etablierten Player*innen und dauerhafte Verankerung auch junger, diverser und
zukunftsweisender Formate von Festivals und Reihen im Kulturgeschehen der Stadt — moéglichst
nahezukommen.

Die Fordersystematik in der Hauptstadt ist ein faszinierendes, aber auch schwierig zu steuerndes
Terrain, weil sie wie ein Verbund von miteinander kommunizierenden Rohren funktioniert bzw.
funktionieren sollte. Den von Seiten potenzieller Antragstellerinnen nun zu spurenden Druck und
den sich darin ausdriickenden finanziellen Mehrbedarf werden die als Alternative zur Verfigung
stehenden Foérderinstrumente nicht alleine bewaltigen kénnen. Er wird sich auch auf die im Jahr
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2023 anstehende zweite Runde der vierjahrigen Férderung fiir Festivals und Reihen auswirken.

Eine positive Evaluation aller Festivals und Reihen am Ende der ersten Férderperiode wird die
nachfolgende Jury vor ungleich schwierigere Entscheidungen stellen. Nur eine weitere
Verbesserung der finanziellen Ausstattung kann verhindern, dass der Handlungsspielraum des
nachsten Expert*innengremiums — und damit auch die kulturpolitischen Gestaltungsmdglichkeiten
— nicht unverhaltnismafRig eingeschrankt wird.

Der Erfolg des sich erneuernden Festivalférderungsystems kdnnte durch eine starkere
Strukturierung der Antragslage — bereits im Vorfeld kiinftiger Vergabefahren — weiter beginstigt
werden. Der Kulturpolitik stehen sicher geeignete Instrumente der Steuerung zur Verfiigung, um
die Heterogenitat der eingereichten Projekte und die sich daraus ergebenen Unvergleichbarkeiten
und Ungleichgewichte zu vermindern.

Im Verbund mit einer Erhéhung des Mittelansatzes fiir die vierjahrige Spartenoffene Férderung von
Festivals und Reihen kénnte so eine strategische Setzung entstehen, die mehr Transparenz und
Chancengleichheit ins Verfahren bringt. Das Ziel der Uberlegungen sollte sein, dass die groRen
Festivals und Reihen, die flr Berlin zu unverzichtbaren Marken nach Innen und Auf3en geworden
sind, angemessen abgesichert sind, ohne dass problematische Konkurrenzen zu anderen
Vorhaben — insbesondere aus den Freien Szenen — aufgebaut werden.

Zum Abschluss eine Bemerkung in eigener Sache:

Angesichts der Grolke der Aufgabe war der Zeitraum fir die Arbeit des Expert*innengremiums sehr
knapp bemessen. Wir empfehlen daher flir die nachste Runde der Evaluation und der
Entscheidungsfindung einen langeren zeitlichen Vorlauf einzuplanen.
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