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Evaluation bei der Neuvergabe der Konzeptférderung
fur die Jahre 2003 — 2006

Gutachten

Kultursenator Dr. Christoph St6lzl berief mit Dr. Carola Friedrichs, Renate Klett
und Dr. Dirk Scheper eine dreikdpfige Sachverstéandigenkommission, die gemal}
den Allgemeinen Anweisungen zur Forderung von privatrechtlich organisierten
Theatern und Theater-/ Tanzgruppen in Berlin vom 30. Juni 1998 ein Gutachten
Uber die Neuvergabe der Konzeptférderung fir den Zeitraum 2003 — 2006
erstellen soll. Die Vorlage des Gutachtens wurde fur Mitte Oktober 2001
festgelegt.

Obwohl alle drei Sachverstandigen in Berlin ansassig sind und daher langjahrige
Kenntnisse der Berliner Theaterlandschaft besitzen, haten sie den in den

Richtlinien festgelegten Zeitraum fur die Berufung der Kommission fir zu kurz.

Die Sachverstandigen empfehlen daher fir die Zukunft, die Kommission zwel
Jahre bevor Uber die Fortsetzung des Zuwendungsverhatnisses entschieden wird
zu berufen, damit sie die Arbeit zumindest der bereits geférderten Theater Uber

einen langeren Zeitraum begutachten kann.



Kurzfassung:

Die vom damaligen Senator fur Wissenschaft/ Forschung und Kultur, Dr.

Christoph Stolzl, berufene Kommission zur Evaluierung der privatrechtlich

organisierten Theater und Theater-/ Tanzgruppen in Berlin schlagt in ihrem

Gutachten folgendes vor:

1)

2)

3)

4)

5)

Eswerden in erhohter, gleicher oder geringerer Hohe weiterhin gefordert:
Renaissance-Theater, Triblne, Vaganten, Neukollner Oper, Kleines
Theater am Stidwestkorso, Theater im Palais, theater ' 89.

Es werden nicht mehr gefordert:
Berlins Volkstheater Hansa, Schlosspark-Theater.

Es werden neu in die Konzeptférderung aufgenommen:

Sophiensade, Zeitgendssische Oper Berlin.

Eswird eine Teilférderung empfohlen fir:
TanzZWerkstatt Berlin, Komodie und Theater am Kurfirstendamm

(Mietzuschuss).

Den verbleibenden Restbetrag der Konzeptférderung dbertrégt die
Kommission in den Etat zur Forderung der Freien Theater- und
Tanzgruppen mit der Auflage, dass dieses Geld unter keinen Umsténden

anderweitig verwendet werden soll.

Carola Friedrichs, Renate Klett und Dirk Scheper

Berlin, 16. Oktober 2001



Pramisse:

Der Auftrag, der dem vorliegenden Gutachten zugrunde liegt, ist, dem Senat fur
Wissenschaft/ Forschung und Kultur Vorschldge Uber die Neuvergabe der
Konzeptforderung fir den Zeitraum 2003 — 2006 zu unterbreiten. Es gilt zu prufen,
ob bisher in der Konzeptférderung berlicksichtigte privatrechtlich organisierte
Theater in dieser Art weiter geférdert werden sollen und in welcher Hohe, und ob
sich aus dem Kreis der bisher nicht berlicksichtigten Institutionen eine oder

mehrere Institutionen fur die Konzeptférderung empfehlen.

Nicht erwartet werden Vorschlége tber grundsétzliche Strukturveranderungen, die

Institutionen aus dem Bereich der Konzeptforderung betreffen.

Der Auftrag schliefét ein, dass die Sachverstandigen die Dimension benennen, in
der einzelne Theater und Gruppen gefordert werden sollen. Die exakte Héhe der
abschlieffend gewdahrten Zuwendung ist Sache der dafiir zusténdigen Ausschiisse
und politischen Gremien, da diese Bemessung eine betriebswirtschaftliche Prifung
und detaillierte Einsicht in die Planung der jewelligen Institution voraussetzt, die

die Kommission nicht leisten kann und will.

Es geht also sowohl um ene qudlitative as auch um eine quantitative
Einschédtzung auf der Basis des finanziellen Rahmens der Konzeptforderung.

Die fur die Konzeptférderung im Jahr 2002 im Haushalt eingesetzte Summe
betragt 14.014.900 DM. Die Senatsverwaltung fur Wissenschaft/ Forschung und
Kultur hat darauf hingewiesen, dass die Kommission fur den Zeitraum 2003 —
2006 realistischerweise vom Ansatz des Jahres 2002 ausgehen sollte. Bei der
angespannten Haushaltslage Berlins scheint eine Erhdhung der Gesamtsumme der
Konzeptforderung unwahrscheinlich. Bleibt die Summe gleich, so geht eine
Anhebung des Finanzvolumens im Rahmen der Konzeptforderung auf jeden Fall
zu Lasten der Projektforderung. Sollte das Volumen nicht ganz ausgeschopft



werden, so kann die Kommission Empfehlungen geben fir die weitere Vergabe
der in der Konzeptforderung verbliebenen Gelder.

Dem Finanzrahmen von 14.014.900 DM steht gegentiber, dass jedes der bislang
gefdrderten Theater, mit Ausnahme des Kleinen Theaters, in seinem Antrag einen
gestiegenen Finanzbedarf ausweist.

Um Konzeptférderung haben sich neben den bisher geférderten neun Theatern
weitere 19 Theater und Gruppen beworben.

Damit steht der verfiigbaren Summe von 14.014.900 DM ein Antragsvolumen von
37.608.678 DM gegeniber. Allein aus diesen Zahlen geht hervor, dassim Bereich
der konzeptgeforderten Theater und Gruppen eine Fortschreibung des Status quo
und eine Besitzstandswahrung unmdglich sind. Die automatische Fortschreibung
des Status quo hief3e aber auch, dass man neue, innovative und experimentelle
Theater und Gruppen nicht wahrnimmt und ihre Bedeutung innerhalb einer
lebendigen Theaterlandschaft nicht prift.

Die Kommission hat sich bei ihren Entscheidungen neben der berufsbedingten

Kenntnis der Theater auf verschiedene Quellen gestiitzt:

- Zunachst die Antrage auf Konzeptforderung selbst, die Uber die bisherige
Tatigkeit der Antragsteller Auskunft geben sowie Uber deren Planung und
Zielsetzung fur den infrage kommenden Forderzeitraum. Sie enthalten
teilweise eine Selbsteinschétzung der Einrichtung und ihrer Stellung innerhalb
der Berliner Theaterlandschaft, auRerdem Zahlenmaterial zur Besucher-
resonanz und vielfach einen Anhang mit Presseberichten.

- Dartber hinaus fanden mit einzelnen Antragstellern noch ergénzende
Gespréche statt.

- Die Senatsverwaltung fur Wissenschaft/ Forschung und Kultur hat uns, wo

notig, mit weiterem Zahlenmaterial ausgestattet.



Die Kommission hat sich seit ihrer Berufung bemiht, dass ale in diesem
Zeitraum gezeigten Auffuhrungen der einzelnen Antragsteller zumindest von
einem, moglichst aber von allen drei Sachversténdigen besucht wurden.

Es hat ein beratendes Gesprach mit der Jury flr privatrechtlich organisierte

Theater und Theater-/Tanzgruppen in Berlin stattgefunden.

Die Kommission hat fur ihre Arbeit den folgenden Katalog von mdglichen

Bewertungskriterien zusammengestellt und flexibel je nach Antragsteller
diskutiert.

Wie definiert sich ein Theater/ eine Gruppe/ eine Spielstétte (im Folgenden

Institution genannt)?

Sind ihre Anspriche an der Wirklichkeit gemessen?

Stimmt die Relation zwischen dem, was man sich vornimmt und dem was man
wirklich leisten kann?

Kann man auf eine mehrjéhrige, erfolgreiche Arbeit zuriickblicken?

Bleibt die Qualitéat des Gezeigten konstant oder ist sie schwankend?

Handelt es sich bei dieser Arbeit um eine individuell ausgepragte?

Welche langerfristige Perspektive der kinstlerischen Arbeit 183t sich aus dem
bisher Gezeigten und dem in Planung Befindlichen ablesen?

Welche Entwicklung nehmen die Klnstler in der Arbeit der Institution?

Dreht sich die Arbeit im Kreis, tritt sie auf der Stelle, und spielt die Institution
daher fir den immer gleichen erweiterten Freundeskreis, mit anderen Worten

schmort sie im eigenen Saft?

Ergénzt die Institution das Angebot der Stadt- und Staatstheater?

Imitiert die Institution das an Stadt- und Staatstheatern Gezeigte, nur mit
bescheideneren kiinstlerischen und materiellen Mitteln?

Welchen Stellenwert nimmt die Institution innerhalb der Berliner
Theaterlandschaft ein?



Welche Themen bestimmen das Programm?

Aktuelle, gesellschaftsbezogene, zeitgendssische Themen; solche der
gesellschaftspolitischen Auseinandersetzung und Vergangenheitsbewdltigung
(DDR, deutsche Geschichte); historische, literarische Stoffe; experimentelles
Literatur-Theater; kabarettistisch-literarische Stoffe; Revuen; Kinostoffe;
Berliner Stoffe; intelligente, anspruchsvolle Unterhaltung; V olkstheater.

Welche Schwerpunkte bestimmen das Programm?

Ist die Institution ein Autorentheater, ein Ort fur Urauffihrungen, ein Ort for
Unentdecktes, selten Gespieltes?

Gibt es einen neuen Blick auf den alten Bestand, also neue Interpretationen des
Traditionellen?

Ist man innovativ innerhalb des Genres, d.h. ist man auf der Suche nach neuer
Asthetik, neuer Sprache, neuem Korperausdruck, neuen Formen der
kiunstlerischen Arbeit? Wird wirklich Neues, Experimentelles ausprobiert, oder
handelt es sich um opportunistisches Nachbuchstabieren des gerade
Angesagten?

Werden neue Raume entdeckt und ausprobiert?

Zeichnet sich die Institution durch genrelibergreifende Arbeit aus?

Zeigt die kunstlerische Arbeit die Dringlichkeit, von der sie bewegt wird?

Welche Formen kiinstlerischen Austauschs und kinstlerischer Zusammenarbeit
leistet die Institution?

Tritt die Institution als Koproduzent in Erscheinung, ist sie Teil eines oder
mehrerer Netzwerke?

Gibt es Einladungen zu Gastspielen, nationalen und internationalen Festivals?
Ist die Institution auf nationaler und/ oder internationaler Ebene ein
kiUnstlerischer Botschafter der Stadt Berlin?

Kimmert sich die Institution um die Nachwuchs- und Talentférderung von
Autoren, Komponisten, Musikern, Schauspielern, Tanzern, hat sie artists in

residence?



- Nimmt die Institution als Partner teil am Berliner Projekt TuSch (Theater und
Schulen) oder @nlichen Projekten?

Resonanz auf die Institution

Die Audlastungszahlen allein sind kein eindeutiges Indiz fur die Qualitét, die

Wichtigkeit oder Richtigkeit dessen, was gezeigt wird. Aber sie sind dennoch

wichtig und geben Aufschluss darliber, ob eine Institution ihr Publikum findet.

- Wie setzt sich das Publikum zusammen?

- Spricht die Institution eine spezielle Altersgruppe oder Schicht an, spielt sie fir
einen bestimmten Bezirk, das Berliner Umland, den Berlin-Besucher?

- Fuhrt die Institution ein junges und/ oder neues Publikum ans Theater heran?

- Wiewird die Arbeit von der Presse wahrgenommen?

Infrastruktur der Institution

Bel der Vergabe von Geldern ist es wichtig zu wissen, wozu diese vom

Antragsteller eingesetzt werden kénnen und missen. In diesem Zusammenhang

stellen sich Fragen nach der Produktivitét, der Personalstruktur, der

wirtschaftlichen Planung und dem Zustand der Einrichtungen.

- Wie viele Premieren werden pro Saison herausgebracht? (Mindestens sollte
man von zwei bis vier Premieren ausgehen kénnen.)

- Wieviele Vorstellungen werden den Zuschauern angeboten?

- Werden Gastspiele eingeladen?

- Wieleistungsfahig ist das Team?

- Waeélche Quadlifikation bringen die festen Mitarbeiter mit?

- In welchem Malie gelingt es den Abteilungen Presse und Marketing (so es sie
gibt) die Arbeit in die Offentlichkeit zu tragen?

- Inwelchem Verhdltnis stehen Einnahmen und Ausgaben?

- Bewegen sich die Gehalter im Rahmen der zu leistenden Aufgabe?

- Sind die Mitarbeiter sozial ausreichend abgesichert?

- Mit wie vielen ABM- oder SAM-Stellen wird die Institution derzeit bewegt?

Wird diese Unterstiitzung weiter garantiert? Kann dies ein Dauerzustand sein?
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- Stutzt sich die Institution ausschliefdlich auf staatliche Férderung oder gelingt
es dartiber hinaus, Sponsoren und Drittmittel zu akquirieren?

- Wieviel Fordergelder flief3en nicht der Kunst, sondern der Immobilie zu?

- In welchem baulichen und technischen Zustand befindet sich das
Theatergebaude?

- Wiesehr zielen Stil und Einrichtung auf das Publikum ab?

Den Mitgliedern der Kommission ist bewusst, dass ihre Aufgabe wegen der
Verschiedenartigkeit der insgesamt 28 Antragsteller dem Vergleich von Apfeln
mit Birnen dhnelt. Die Kommission hat daher bei der Beurteilung zunéchst eine
Unterteilung nach Gattungen und vergleichbaren Einrichtungen vorgenommen,
namlich:

Sprechtheater, Musiktheater, Tanztheater, Kinder- und Jugendtheater, Spielstétten,
Sonstige.

Ebenso ist den Mitgliedern der Kommission bewusst, dass man mit den eingangs
erwahnten Bewertungskriterien eine Mefdatte an einen kleinen Ausschnitt der
gesamten Theaterszene Berlins legt, die fur die reicheren, besser ausgestatteten
Institutionen nicht in dieser Weise ( und mit diesen Konsequenzen) zum Einsatz
kommt. Das Gefuihl ungerechter, zumindest nicht gleichberechtigter Behandlung
ist daher nur schwer von der Hand zu weisen.

Es erscheint der Kommission auf lange Sicht nicht sinnvoll, nur ein Tortenstiick
herauszunehmen statt die ganze Torte unter die Lupe zu nehmen. Einige der von
den Antragstellern fir Konzeptforderung gezeigten Vorstellungen haten dem
Vergleich mit Produktionen auf Studio-, aber auch Hauptbihnen der hier nicht zu
beurteilenden Staatstheater und grof3eren Privattheater Berlins ohne Muhe stand, ja
sind zum Teil hoher einzuschatzen. Nur eine Kulturpolitik, die die gesamte
Theaterlandschaft der Stadt Berlin im Auge hat, kann die Beurteilung der Arbeit
jedes enzelnen Theaters, jeder einzelnen Gruppe oder Spielstdite im
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Zusammenhang aler Einrichtungen und ihrer wechselseitigen Erganzung
vornehmen.

Die Kommission musste ihre Beurteilung im Rahmen einer bereits geschaffenen
Struktur vornehmen. Die Frage musste daher immer lauten: Ist es sinnvall, dieser

Institution Konzeptférderung zu geben? Die Frage konnte nicht lauten: Ist diese

Institution forderungswirdig? Der Blick der Kommission auf die vielen nicht

berticksichtigten Antragsteller ist durchaus differenziert, manch einem wirde sie
hohere Zuwendungen wuinschen, ohne sie gleich in die Konzeptférderung
aufnehmen zu wollen. Die Kommission sieht sich aber nicht legitimiert, diese
Einschatzungen in Empfehlungen an andere Fordergremien zu fassen. Das macht

ihre Arbeit in gewisser Weise zu gehobenem Flickwerk.

Die Kommission empfiehlt deshalb dringend, die jetzige Kkleinteilige
Forderungspolitik, die immer nur anspringt, wenn Falligkeitstermine drohen,
durch eine grundsétzliche und langfristige Diskussion Uber Sinn, Zweck, Hohe und
Art von Kulturférderung zu ersetzen. Dabei mussen Strukturfragen, politische
Zielsetzungen und das synergetische Zusammenspiel der Theaterlandschaft Berlin
im Vordergrund stehen sowie grundsitzliche Uberlegungen zu Formen und
Inhalten der Zukunft. Damit liefe sich auch die Ungerechtigkeit des Messens mit
zweierlei Mal3 Uberwinden, nach dem sich die Schwachen beweisen und infrage

stellen lassen mussen und die Starken nicht.

Darliber hinaus muss die Kommission leider feststellen, dass es wegen der
angespannten finanziellen Lage der Stadt Berlin nicht einmal mehr moglich ist, bei
der Zuwendung die seit 1999 in jedem Bereich gestiegenen Kosten zu beriick-
sichtigen. Das Einfrieren des Gesamtfinanzvolumens bei der Konzeptforderung
entspricht also de facto einer Kiirzung der Fordermittel.
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Dieses Gutachten kann nur Empfehlungen aussprechen. Die Entscheidung bleibt
der Kulturpolitik vorbehalten. Es wird sich erweisen, inwieweit sie den
Vorschlagen der Kommission folgen kann, oder inwieweit sie sich der
Fortschreibung des Bestehenden verpflichtet fuhlt, inwieweit die Lobbyarbeit
einzelner  Theater, Gruppen und  Theatermacher  Wirkung  zeigt.
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A. Bisher geforderte I nstitutionen

Renaissance-Theater

1922 von Theodor Tagger alias Ferdinand Bruckner gegriindet und in einem von
Oscar Kaufmann gebauten stilreinen Art-Deco-Theater beheimatet, hat Kurt Raeck
nach dem Krieg auf der bedeutenden Tradition des Hauses aufbauend das
Renaissance-Theater von 1946 bis 1979 als Theater grof3er Schauspieler - darunter
vieler in der Nazizeit emigrierter - und literarisch anspruchsvoller Unterhaltung
kunstlerisch und wirtschaftlich erfolgreich gefihrt. Seine Nachfolger, unter ihnen
am langsten Gerhard Klingenberg von 1986 bis 1995, konnten dieses Niveau nicht
halten. Horst-H. Filohn, schon 1985/86 in leitender Funktion, Gbernahm 1995 als
Intendant und Geschéftsfihrer der GmbH das Haus auf dem Tiefpunkt des
Publikumsinteresses. Von Hans Magnus Enzensberger beraten, ging er daran, dem
Renaissance-Theater mit internationaler Gegenwartsdramatik unterhaltsamen
Charakters von Autoren, die auf aktuelle gesellschaftliche Entwicklungen
reagieren, ein neues Profil zu geben, das ein breites Publikum ansprechen sollte.
Zunéchst mit bescheidenem Erfolg, bis seit der Spielzeit 1998/99 neben anderer
Prominenz Schauspieler aus dem aufgelassenen Ensemble der Schaubtihne
verpflichtet werden konnten und sich der damit verbundene finanzielle Aufwand

durch zunehmende kiinstlerische und Kassen-Erfolge al's lohnend erwies.

Kunstlerisch befindet sich das tUberwiegend von den Regisseuren Dietmar Pflegerl,
Fred Berndt und Felix Prader betreute "Kammerspiel"-Programm des
Renaissance-Theaters auf einem Niveau, das es in den letzten Jahren deutlich
konkurrenzfahig mit der Komddie und dem Theater am Kurfurstendamm gemacht
hat. Der Spielplan beruht auf der Mitwirkung prominenter Schauspieler. Das 1998
as deutschsprachige Erstauffiihrung gezeigte Musical Play "Marlene" von Pam
Gems und Volker Kihn mit Judy Winter als Marlene Dietrich (Regie Dietmar
Pflegerl) hat sich zu einem Dauerbrenner entwickelt. Die Ubernahme der

Schaubiihnen-Inszenierung "Kunst" von Yasmina Reza lenkte den am Lehniner
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Platz erzielten Publikumserfolg ins Renaissance-Theater. Weitere erfolgreiche,
wenngleich in der Qualitét der Regiefuhrung auch kritisierbare Inszenierungen des
Hauses waren seit 2000 Yasmina Rezas "Drei Mal Leben” in deutschsprachiger
Erstauffihrung, Alan Ayckbourns Boulevardkomédie "Alles nur aus Liebe" - eine
Koproduktion mit dem von Dietmar Pflegerl geleiteten Stadttheater Klagenfurt -
und "Das Atelier” von Jean Claude Grumberg mit einem fur die Verhaltnisse des
Renai ssance-Theaters geradezu opulenten Ensemble aus 10 Mitwirkenden. In alen
drei Fallen sind es von der Regie geduldete Eigenarten der schauspielerischen
Prominenz, die zu Unausgeglichenheiten in den Inszenierungen gefihrt haben,
ohne damit den Publikumserfolg zu beeintrachtigen.

Fur 2003 - 2006 geht es dem Renaissance-Theater um eine Forderung, die es
ermdglicht, vier noch nicht benannte Produktionen pro Jahr machen zu kénnen,
die zusammen mit Wiederaufnahmen erfolgreicher Produktionen den Betrieb des
Hauses sichern und Einladungen von Gastspielen reduzieren wirden. Die
Vehemenz, mit der eine Konzeptforderung von 4.800.000,- DM pro Jahr verlangt
wird, hat eine Vorgeschichte. Das Renaissance-Theater empfindet sich als
Stiefkind der Kulturpolitik und im Vergleich mit den staatlich geforderten Berliner
Theatern ungerecht behandelt. Den Anlass gab die Bewertung im Stolzenberg-
Gutachten 1998, die zwar nicht zu dem empfohlenen Verzicht auf weitere
Forderung gefuhrt hat, aber zu Subventionskirzungen von 5.677.000,- DM 1998
auf 3.800.000,- DM 2002, was sich laut Theaterleitung als permanente

Unterfinanzierung auswirkt und zum Schuldenmachen zwingt.

Die Bilanzen weisen seit 1999 trotz der drastischen Kirzung der Férderungsmittel
steigende Tendenzen nach. Fur die Spielzeit 2000/2001 wird in dem Haus mit 545
Platzen bel 204 Vorstellungen (Eigenveranstaltungen ohne Gastspiele) eine
Platzausnutzung von 79% (ohne Freikarten und Gastspiele) angegeben. Das
Publikum ist ein birgerliches Uberwiegend mittlerer bis dterer Jahrgénge, unter

ihnen viele Touristen.
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Das Renaissance-Theater veranstaltet neben Auffihrungen neuer Produktionen
und Koproduktionen sowie wieder aufgenommener Stlicke aus dem Repertoire
zusammen mit Partnern Szenische Lesungen und Lesungen sowie Konzerte und
die von den Berliner Festspielen organisierten "Berliner Lektionen”. Damit wird
ein ausgedehntes Rahmenprogramm prasentiert, um CUber den Besuch von
Auffihrungen hinaus Menschen ins Haus zu holen. Geschlossene Vorstellungen
und Vermietungen fir private Feiern werden angeboten. Ein Kreis der Freunde
und Forderer bemiht sich zur Zeit um Spenden fir das reparaturbedurftige

Baudenkmal Renaissance-Theater.

Der Wirkungskreis des Renaissance-Theaters ist nicht auf Berlin beschréankt.
K oproduktionen fanden statt mit dem Stadttheater Klagenfurt (Ayckbourns "Alles
nur aus Liebe" 2000) und mit dem Disseldorfer Schauspielhaus (Becketts "Das
letzte Band" 2001). Auswartige Gastspiele gab es aul3erdem mit "Das Atelier” und
seit 2000 - in bemerkenswerter Zahl und mit grof3em Erfolg - mit "Marlene”,
zuletzt bei einer Japan-Tournee im Sommer 2001. Man kann das Renaissance-
Theater also zu den kiinstlerischen Botschaftern der Stadt Berlin zahlen.

Presse und Publikum begleiten die Arbeit des Renaissance-Theaters mit grof3er
Anerkennung und entsprechenden Erwartungen. Die Intendanz aber sieht als
absurde Folge der weiter ausbaufdhigen kunstlerischen Entwicklung ein
wirtschaftliches Debakel kommen, das nur durch stérkere staatliche Férderung zu
verhindern sei. Abgesehen davon, dass eine Theaterleitung den sich aus den
Zeitlaufen ergebenden Risiken notgedrungen ausgesetzt ist und damit zurecht-
kommen muss, scheinen der Kommission Spielraume zu bestehen, die eine
Reduzierung des fir 2003 - 2006 angemeldeten Fehlbedarfs von jéhrlich
4.800.000,- DM moglich machen kénnten. Auffalig ist die Hohe der Mietzahlung
fUr das Theatergebaude und die nicht mehr fir Auffihrungen benutzte Probebiihne
in der Knesebeckstral3e, fur die zusammen Uber 9% der Gesamtkosten des
Theaters (Ansatz 2001) aufgewendet werden muss.
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Der Personal bestand bel auft sich auf 23 fest angestellte und 40 Tellzeit-Kréfte. Die
Kosten der Leitungsstruktur haben Staatstheater-Niveau.

Die Kommission empfiehlt, die Konzeptférderung fur 2003 - 2006 entsprechend
den 2001 gezahlten 4.000.000,- DM zu bemessen.
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Schlosspark-Theater

Als Teil der Staatlichen Schauspielbtihnen war das Schlosspark-Theater 1993 von
der Schlief3ung des Schiller Theaters mitbetroffen. Im Mérz 1995 wurde es von der
privaten Betreibergesellschaft Schlosspark-Theater in Berlin Schiel& Sasse GmbH
& Co. Theaterbetriebs KG wieder ertffnet (heute Betreibergesellschaft
Schlosspark-Theater in Berlin S&W GmbH & Co. Theaterbetriebs KG). Laut
damaligem Konzept sollte der Schwerpunkt auf dem tschechisch-deutschen
Kulturaustausch liegen und die Theaterverbindung Berlin — Prag wiederbel eben;
die jahrlichen Subvention dafir sollte 1.986.000 DM betragen. Beide
Verabredungen wurden nicht eingehalten. Die angekiindigte Zusammenarbeit mit
Pavel Kohout und zwei Prager Theatern fand nie statt; die Hohe der gewéhrten
Subvention war von Anfang an illusorisch und wurde denn auch regelmafiig
aufgestockt auf Summen bis zu 3.246.250 DM. jahrlich.

Von heute aus gesehen wirken die Grundlagen dieser Wiedererdffnung
befremdlich und unsolide. Das Theater wurde mit einer so eklatanten
Unterdeckung installiert, dass die Fehleinschétzung kaum noch as naiv zu
bezeichnen ist. Die Notwendigkeit von Nachbesserungen in den Jahren 1996 —
1998 von zuletzt jahrlich mehr as 1 Million DM beweist, dass das Unternehmen
von Anfang an einen ,, Konstruktionsfehler” hatte. Eine vergleichbare Aufstockung
hat in dieser Kontinuitét kein anderes Privattheater je erhalten und das, obwohl das

Haus inhaltlich nicht dem entsprach, wofir es geférdert wurde.

Die Kommission kann sich des Verdachts nicht erwehren, dass sich hinter der
unsoliden Grindung zwei politische Interessen verbargen, namlich: das
Schlosspark-Theater ,um jeden Preis® wieder zu eréffnen — um den Makel der
Schliefdung des Schiller-Theaters zu verringern — und Heribert Sasse wieder zum
Theaterleiter zu machen. Schon 1996, also ein Jahr nach der Griindung, konnte der
Betrieb des Theaters nur noch durch einen von den Gesellschaftern personlich
aufzunehmenden und an die Gesellschaft weiterzuleitenden Kredit sichergestellt

werden.
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Das Stolzenberg-Gutachten wies auf die Unterfinanzierung hin und schlug vor,
Herrn Sasse zusétzlich die Leitung des Renaissance-Theaters zu Ubertragen.
Letzteres wurde von Offentlichkeit und Medien mit groRBem Befremden
aufgenommen und (deshab?) nicht realisiert. Stattdessen erhielt das Schlosspark-
Theater ab 1999 eine Konzeptforderung in Hohe von 3.150.000 DM unter der
Bedingung, ein finanzielles Sanierungskonzept vorzulegen.

Das Schlosspark-Theater ist gepragt durch seinen Intendanten Heribert Sasse. Er
steht im Zentrum vieler Auffuhrungen, fihrt haufig Regie und bestimmt das Bild
des Theaters nach Auf3en. Mit grof3er Leidenschaft und Hingabe hat er sich dem
Haus verschrieben, das ganz auf seine Bedurfnisse zugeschnitten ist. Leider hat
das schone Bild vom Vollblut-Theatermann auch eine nagative Kehrseite. Die
Bihne wird auffallend oft milverstanden as Ort der Zurschaustellung
personlicher Eitelkeiten: heftiges Chargieren und , Nach-unten-Spielen®
bestimmen allzu oft den Darstellungsstil.

Ein anderes Problem ist die hoffnungslos veratete Asthetik, die sich in endloser
Spiegelung wiederholt: biederes Regiehandwerk, stumpfe Rollenportréts, ins
Schwankhafte Ubersteigert oder bis zum UberdruR konventionell, altbackene
Buhnenbilder. Uber alen Auffiihrungen liegt etwas seltsam Uninspiriertes. , Wir
maochten Menschen einladen, Geschichten von/tber Menschen auf der Bihne zu
erleben, wieder gern ins Theater zu gehen, sich im besten Sinne zu unterhalten,
Emotionen zu teilen oder nachzudenken. Theater ist fur uns Austausch, nicht
Provokation®, schreibt das Theater. Aber es wird selbst diesem so vage
formulierten Anspruch nicht gerecht, weil es zum Geschichtenerzdhlen Uber
Menschen eben mehr Neugier, Wachheit und Sensibilitdt braucht als an diesem
Haus zu beobachten sind. Wo das einmal ernsthaft versucht wird, in der nach
Meinung der Kommission besten Auffihrung, Schnitzlers ,Liebelei“ (Regie:
Sasse), ist das Ergebnis wackeres Stadttheater, mehr nicht. (Immerhin mit einer
bemerkenswert begabten jungen Schauspielerin, Kristina Bangert, in der
Hauptrolle) Bei der Spielzeiteréffnung 2001/2002, - ,Die Glut® nach dem

Erfolgsroman von Sandor Mé&rai - versucht die Auffihrung eine Welt aus Worten
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zu bauen. Das gelingt nach Meinung der Kommission nur bedingt und kommt tber
ein szenisch illustriertes Horspiel kaum hinaus. Der relative Erfolg der Auffihrung
hat mehr mit der Kraft der Literatur als der des Theaters zu tun.

Seit 1999 werden im Schlosspark-Theater jahrlich zwischen 204 - 220
Vorstellungen (Eigenveranstaltungen ohne Gastspiele) gegeben, die bel einer
Kapazitét von 456 Plétzen in der Spielzeit 2000/2001 eine Auslastung von 48%
(ohne Freikarten und Gastspiele) erzielten. Dies ist zwar eine Steigerung
gegentiber der vorletzten Spielzeit, ist aber nach dem Hansa Theater das
schlechteste Ergebnis aller Bihnen in der Konzeptférderung. Die Kommission
konnte sich bei ihren Vorstellungsbesuchen selbst ein Bild davon machen, dass es
dem Theater in flnf Jahren offenbar nicht gelungen ist, ein Publikum an sich zu
binden: mit Ausnahme des Spielzeitrenners ,Der eingebildete Kranke® und der
Premiere ,,Die Glut* waren alle gesehenen V orstellungen extrem schlecht besucht.
In der letzten Saison bot das Theater 219 Vorstellungen an (einschliefdich
Fremdgastspielen 265); es gab vier Premieren (,Der eingebildete Kranke® von
Moliere, ,Don Quijote" nach Cervantes, das Kinderstiick ,Weil heute mein
Geburtstag ist und Schnitzlers , Liebelel”), drei Wiederaufnahmen (,Der Herr
Karl“, ,Die Leiden des jungen Werther* sowie die erneut eingeladenen
» Wahlverwandtschaften), dazu ein Gastspiel des Potsdamer Kabaretts Obelisk.
(Der ,,Werther ist ein Sasse-Solo, das in den 20 Jahren seines Bestehens auf
vielen Gastspielen in aler Welt zu sehen war.)

Das Schlosspark-Theater, so wie es sich derzeit prasentiert, besitzt in der Berliner
Theaterlandschaft keinen origindren Stellenwert. Spielplan und Ausrichtung des
Hauses entsprechen dem der grof3en Buhnen, allerdings auf deutlich niedrigerem
Niveau. Die kinstlerische Qualitéat ist zwelfelhaft, von Entwicklung, gar
Innovation kann nicht die Rede sein, die kiinstlerische Arbeit scheint im Gestrigen
erstarrt. Der thematische Schwerpunkt stiddeutscher und Gsterrei chischer Dramatik
wird derzeit nur im Ansatz realisiert (zwei von acht Stiicken), fur die Zukunft sind
Molnér, Schnitzler und Horvath geplant. Vor allem aber félt der mangelnde
Publikumszuspruch ins Gewicht. Die Monatsstatistik weist je nach Spielplan stark
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schwankende Platzausnutzung aus. Stiicke mit Sasse laufen im algemeinen besser
als solche ohne ihn.
Das Schlosspark-Theater arbeitet mit TuSch zusammen (John F. Kennedy-Schule).

Zum Finanziellen: Auffallend ist eine recht grof3ztigig bemessene Intendantengage
(die angeblich nicht immer voll ausgezahlt wird) nebst zusétzlichen Regie- und
Abendgagen. Auch der Geschéftsfihrer hat ein nicht geringes Gehalt (dessen
Auszahlung gleichfalls von der jewelligen Finanzlage abhangig sein soll). Es gibt
nur vier feste Schauspieler, die Ubrigen werden je nach Bedarf engagiert, wobel
die Proben nicht bezahlt werden (). Zur Begrindung der gewinschten neuen
Forderungssumme von 3.750.000 DM (600.000 DM mehr) wird u.a die
Quellensteuer (gemeint ist wohl die Auslandersteuer) genannt. Wegen des
suddeutsch-Osterreichischen  Spielplanschwerpunkts sei  das Engagement
auslandersteuerpflichtiger Osterreichischer Schauspieler verstarkt erforderlich. Wie
bereits ausgefuihrt ist die Gsterreichische Literatur bisher eher ein Leichtpunkt und
ob die Plane tatséchlich realisiert werden, darf nach dem geplatzten Prag-Konzept
zumindest infrage gestellt werden.

Die Mitglieder der Kommission, die die Arbeit des Schlosspark-Theaters schon
Uber enen langeren Zeitraum verfolgen, stellen einen kontinuierlichen
Qualitatsverlust fest. Wer nur die vergangene Spielzeit und den Beginn der
jetzigen gesehen hat, mag verwundert sein, dass ein kinstlerisch derart
verschludertes Haus mit unibersehbarer Zuschauerproblematik so  hoch
subventioniert wird. In Zeiten knapper offentlicher Mittel missen sich dessen
Empfanger naturgemdld stérker durch Qualitdt und Publikumszuspruch
legitimieren alsin Zeiten gefullter Staatskassen. Da bel gleichbleibender Hohe des
Etats fir Konzeptférderung Neues nur auf Kosten des Alten berticksichtigt werden
kann, gilt es, undarwinistisch aber streng zu prifen, was Bestand hat und was
nicht. Die Kommission ist zu der Uberzeugung gekommen, dass die Leistung des
Schlosspark-Theaters eine Subvention nicht rechtfertigt und schlégt deshalb vor,
den derzeitigen Betreibern die Zuwendung zu entziehen.
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Die private Schuldenlast der Gesellschafter sollte von der Offentlichen Hand

Ubernommen werden.

Plane:
,Die Glut* nach Sdndor Marai ( die Premiere hat bereits stattgefunden und
wurde von der Kommission gesehen)

- ,Hitlers Dr. Faust* von Rolf Hochhuth (angekindigt fur Oktober 2001)
-, Traumnovelle’ von Arthur Schnitzler

-, Liliom* von Franz Molnar

- ,Freunde, das Lebenist |lebenswert* von Charles Lewinsky

-, Geschichten aus dem Wienerwad“ von Odoén von Horvath

- ,Dievenezianischen Zwillinge" von Carlo Goldoni
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Tribline

1919 als literarisch anspruchsvolles Theater unter Karl Heinz Martin gegriindet,
aber schon nach wenigen Monaten als Unterhatungstheater mit gelegentlichen
ambitionierten Projekten und berihmten Namen weitergefthrt, war die Triblne
1945 das erste Berliner Theater, das nach Kriegsende wieder 6ffnete und in ihrem
Spielplan gangige Unterhaltung mit anspruchsvoller Literatur risikoreich verband.
Seit 1972 gefdrdert und schon damals mit den jetzigen Direktoren Ingrid Keller
und Rainer Behrend im Letungsgremium, zeigte die Triblne das kleine
musikalische Schauspiel, Volkssticke, Umsetzungen literarischer Stoffe und
kabarettistisch-literarische Revuen, um sich so vom "normalen” Spielplan der
anderen West-Berliner Bihnen zu unterscheiden. Kinstlerische Erfolge konnten
den nach der Wende eintretenden Publikumsschwund nicht aufhalten. Im
Stolzenberg-Gutachten wurde 1998 der Wegfall der Forderung empfohlen, dann
aber nicht durchgefiihrt. Mit einem Programm aus anspruchsvoller Unterhaltung,
mit Gesellschaftskomddien und Politisch-Literarischem Programm, seit 1996/97
("Amerikanische Traume") mit speziellen thematischen Schwerpunkten pro
Spielzeit, hat das Theater seine eigene Note Kritisch-unterhaltsamer Auseinander-
setzung mit dem Zeitgeist und seinen Tendenzen betont und sich auch

wirtschaftlich wieder erholt.

Im FoOrderungszeitraum 1999 bis 2002 lauten die "sprechenden” Themen
"Theaterstiicke, die zu Kino wurden" (1999/2000), "FrauenGeschichten"
(2000/2001), "Familiengeschichten" (2001/2002). Fir 2002/2003 sind "Komiker"
und far 2003/2004 "Manner" geplant. Jahrlich werden zwischen zwel bis vier
Eigenproduktionen und ein bis zwei Gastspiele gezeigt. Von 2003 bis 2004 sollen
je vier noch nicht benannte Eigenproduktionen auf dem Programm stehen.

2001 wurden folgende Neuinszenierungen herausgebracht: "Sanssouci” von Peter
Stripp, "Geliebte Aphrodite” von Woody Allen und "Cyrano in Buffalo” von Ken
Ludwig, dazu die Wiederaufnahme von "Ladies Night" von Stephen Sinclair und
Anthony McCarten, (Premiere 1999).

22



In der Spielzeit 2000/2001 wurden 208 V orstellungen (Eigenveranstaltungen ohne
Gastspiele) gezeigt. Mehr sind laut Information des Theaters von vier
einzusetzenden Technikern bei den zeitintensiven Umbauten nicht zu leisten, die
notig sind, weil die Triblne Repertoire spielt. Buhnenproben vor Premieren

brauchen ebenfalls Zeit und reduzieren die Zahl 6ffentlicher Auffihrungen.

Hausregisseure sind Folke Braband - auch an der Vaganten Bihne, der Komddie
und dem Theater am Kurflrstendamm sehr erfolgreich tétig - Rainer Behrend und
Cusch Jung. Statt eines festen Ensembles gibt es Besetzungen auf der Basis von
Stuckvertrégen. Beschéftigt werden selten mehr as acht Darsteller pro

Inszenierung, die Uberwiegend bereits im Haus erprobt sind.

Die an Themenkomplexen orientierte Spielplangestaltung der Triblne hat
Bezugspunkte zum Renaissance-Theater, zu Komodie und Theater am
KurfUrstendamm sowie zur Vaganten Bihne, mit der die Triblne im Bereich
Werbung kooperiert. Das 1918/19 gebaute Haus macht einen gepflegten,

einladenden Eindruck und ist publikumsfreundlich organisiert.

In der Spielzeit 2000/2001 betrug die Platzausnutzung 52% (ohne Freikarten und
Gastspiele).

Auf der Personaliste fur 2003 - 2006 stehen 22 Mitarbeiter inklusive Teilzeit-
kréfte. Die Personalkosten stehen in einem angemessenen Verhdtnis zu den
Aufgaben und den finanziellen Mdglichkeiten des Hauses. Mit Zuwendungen

Dritter wird nicht gerechnet.

Die Triblne zeigt Autorentheater mit zeitgendssischen Stoffen und héufig
gesellschaftskritischer Tendenz von meist englisch-amerikanischen Autoren.
Gelegentlich werden kabarettistisch-literarische Revuen aufgefuhrt und Gastspiele
von Kinstlern dieses Genres eingeladen. Der Aktionsradius des Theaters ist auf
Berlin beschréankt. Das Publikum kann man als "burgerlich" bezeichnen, meist

mittleren Alters und aus Berlin stammend.

23



Die Inszenierungen fulen auf solidem Handwerk und erfreulich klischeefernem
Einfalsreichtum. "Ladies Night", der seit 1999 gespielte Publikumserfolg der
Triblne, vermittelt, was dieses Theater idealerweise vermag: einen
sozialkritischen Stoff - Manner-Striptease al's Ausweg aus der Arbeitslosigkeit - in
sensiblem Umgang mit dem Thema und den Charakteren, locker und volksnah,
aber ohne Peinlichkeit auf die Buhne zu bringen. Die vorbildliche Inszenierung
von Folke Braband vermag das Publikum zu amisieren und gleichzeitig

nachdenklich zu stimmen.
Die Kommission empfiehlt, die Triblne mit dem beantragten Betrag von

1.700.000.- DM jéhrlich von 2003 - 2006 zu fordern, der um 100.000,- DM Uber
dem bisherigen Forderungsbetrag liegt.
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Vaganten Buhne

Die Vaganten Biihne besteht seit 1949 am gleichen Ort (unter dem Delphi-Kino in
der Kantstral3e) und ist ein typisches Kellertheater/ Studiobiihne, wie sie in den
50er und 60er Jahren in alen Grofistédten entstanden und seither zumeist wieder
eingegangen sind. Dass dieses uberlebt hat, spricht fur seine kiinstlerische Qualitét
und Wandlungsfahigkeit. Der heutige Spielplan ist eine kluge Mischung aus dem
typischen Kellertheater-Repertoire der modernen Klassik (Dauerbrenner: Sartres
,Geschlossene Gesellschaft, aternierend auf deutsch und franzdsisch, ,, Huis
clos*, angeboten) und sorgfdltig ausgesuchten zeitgentssischen Stiicken: Renner
wie Dario Fo/ Franca Rame oder ,, Shakespeares sdmtliche Werke — leicht gekiirzt*
neben Entdeckungen aus dem englischen Sprachraum wie Mike Leigh oder James

Bosley.

Die Vaganten haben sich geschickt eine Nische zwischen den grof3en Theatern
gesucht und flllen sie bestens aus (Beispiel: die Auffihrung von ,, Abigails Party*
hétte der Gorki-Studioblhne gut angestanden — aber dort kam sie eben nicht
heraus). Und sie fullen sie nicht durch Imitation — was weder die finanziellen
Mittel noch die winzige Buhne (6 m breit x 7 m tief x 2,75 m hoch) erlauben
wirde — sondern indem sie die jewelligen Sticke ,vagantisieren”, will sagen:
ithrem Stil und ihren Bedingungen anpassen. Dieser Stil ist gepragt von einer
realistischen Spielweise, die auf psychologische Beobachtung und Brechung setzt,
von sozialkritischem Engagement, das oft ins grotesk Bose, komisch
Verdeutlichende getrieben wird und von einer punktgenauen und treffsicheren
Erzahlhaltung.

Laut Satzung der gemeinnitzigen Theater GmbH sind die Vaganten verpflichtet,
» Buhnenwerke aufzufihren, die von Erwerbstheatern wegen damit verbundener
Wagnisse nicht aufgefihrt werden und junge, entwicklungsféhige Theatermacher
zu fordern.” Ersteres erfillen sie durch Sticke von Nicky Silver (DE ,The
Maiden's Prayer), Mastrosimone (,total krass'), Mike Leigh (DE ,Abigails
Party”), Mark Ravenhill u.a. (, Sleeping around*), letzteres durch Arbeitskontakte
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zu deutschen Gegenwartsautoren wie Lutz Hubner oder Dirk Dobbrow ( dessen
neues Stuick bei ihnen uraufgefihrt werden soll).

Als Gegengewicht zum Schwerpunkt ,anglo-amerikanisches Zeitstiick mit
Gesellschaftsbezug® wird intelligentes , Spaldtheater” geboten (Betonung auf:
intelligent): die Weltkultur in Kondensform nach Adam Long& Co (,, Shakespeares
samtliche Werke — leicht geklrzt“, ,Die Bibel”) nebst den deutschen
Gegenstiicken vom TaB (Theater aus Bremen um Chris Alexander) mit der
,Odyssee” und dem ,Wintermérchen® (geplant). Dazu kommen moderne
Klassiker wie Sartre, Durrenmatt, Kroetz, demnéchst ergdnzt um Beckett und
Williams sowie diverse theateribergreifende Aktivitéten wie die Tellnahme am ,, 1.
Berliner Improvisationsfestival® (Fortsetzung gemeinsam mit anderen Bihnen
vorgesehen), Gastspiele, die ins Konzept passen (,Gretchen 89ff." von Lutz
Hubner), die geplante Wiederaufnahme der szenischen Lesungen mit Stiicken

junger Autoren und die Beteiligung an den Judischen Kulturtagen.

Der abwechslungsreiche, |ebendige Spielplan kommt an, alle von der Kommission
gesehenen Auffihrungen waren gut besucht, die Platzausnutzung konnte von 1996
(68%) bis 2000/2001 (81% - ohne Freikarten und Gastspiele) erheblich gesteigert
werden. Das Publikum ist Uberwiegend, aber nicht ausschliefdlich, jung und besteht
fast zur Héalfte aus Schilern und Studenten, weshalb denn auch in der laufenden
Spielzeit eine Produktion speziell fir Schiler geplant ist, néamlich James Bosleys
,Fun“. Es gibt eine enge Zusammenarbeit mit TuSch und einem Kreuzberger
Gymnasium as Partnerschule (Probenbesuche, Diskussionen dber die

Auffihrungen etc.)

Die Vaganten haben den Charme eines Kellertheaters: Uberall ist es eng und
bedrangt, aber man fuhlt sich trotzdem wohl. Da es keine Probebihne gibt, muss
auf der Buihne geprobt und danach auf die jeweilige Abendvorstellung umgebaut
werden. Es gibt kein festes Ensemble, aber einen pool von dem Haus verbundenen
Kunstlern — die Gagen sind schlecht, die Schauspieler gut (eine seltene
Kombination — es gibt Privattheater, bel denen ist es umgekehrt). Die festen
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Mitarbeiter (insgesamt funf fir Direktion, Verwaltung, Technik) werden
produktions-abhéngig von frelen unterstitzt; eine zumindest halbe Stelle fur

Theaterpadagogik wird gewiinscht und scheint sinnvoll.

Mit dem Theater Triblne gibt es personelle und werbungstechnische
Zusammenarbeit, die Regisseure Rainer Behrend und Folke Braband arbeiten an
beiden Hausern. Die Resonanz bei Publikum und Presse ist durchweg positiv, und
auch die Tatsache, dass die Bihne immer wieder die Rechte fur deutsche
ErstauffUhrungen wichtiger fremdsprachiger Autoren erhdlt, zeigt, dass sie als
verlasslicher und ernstzunehmender Partner geschétzt wird. Mit Uber 200
Vorstellungen pro Jahr gehort sie zu den |, fleilligen* und kann bei nur 99 Plétzen
Uber 17.000 Karten p.a. umsetzen. Der relativ bescheidene Wunsch nach Erhéhung
der Zuwendung um 33.100 DM auf 630.000 DM ist angemessen und wird von der

Kommission unterstiitzt.

Plane: 2001/2002

, Bedbound* — Edna Walsh oder ,,Blue/Room* — David Hare
, Blue/Orange” — Joe Penhall

,Goose Pimples* (DE) —Mike Leigh

, Fun® — James Bosley

ab 2003

DE eines neuen Stiickes von Nicky Silver

UA eines neuen Stiickes von Dirk Dobbrow

szen. Collage ,, Hinter der Kurve" nach Robert Gernhardt

»Die Mitschuldigen® — Goethe

,Das Wintermarchen* — Shakespeare in der 3-Personen-Fassung von Chris
Alexander

Samuel Beckett

Tennessee Williams

wie schon bisher: 3 Neuproduktionen pro Spielzeit plus Repertoire
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Neukdllner Oper

Die Neukdllner Oper wurde 1977 von dem Komponisten Winfried Radeke als
Freie Gruppe gegrindet. Seit 1988 spielt sie im festen Haus in der Neukdllner
Karl-Marx-Stral’e. Seit 1991 hat der Regisseur und Autor Peter Lund neben
Winfried Radeke die kinstlerische Leitung Gbernommen und die Ausrichtung des

Theaters deutlich mitgeprégt.

Konzept war von Anfang an, Musiktheater der verschiedensten Genres auf die
Bihne zu bringen. Heute reicht der Spielplan von der Barockoper zum Musical,
von der Operette zur Soaperette, von der groflen Oper zum experimentell-

musikalischen Kammertheater, von der Revue zum Kindermusiktheater.

Welches Genre und welches Thema auch immer in der Karl-Marx-Stral3e
aufgegriffen wird, die Umsetzung verrét die eindeutige Handschrift des Hauses:
frech, jung, intelligent, mitunter hemmungslos, originell und aktuell, mit einem
Wort: lebendig. Seien es nun die Seelenqualen von Liebenden (in Gaetano
Donizettis , Der Liebestrank*), das bundesrepublikanische Problem einer falsch
gesteuerten  Ausbildungspolitik (in  Giacomo Meyerbeers , Indierinnen*

Bearbeitung: Robert Nassmacher, Libretto: Holger Siemann) oder die Problematik
eines Stadttells wie Neukdlln, der mit einer immensen Arbeitslosigkeit und
sozialen Problemen zu kdmpfen hat (Peter Lunds und Wolfgang Bohmers ,,Das
Wunder von Neukolln* und Peter Lunds und Robert Nassmachers ,, Die Krotzkes
kommen®), nichts ist zu hellig oder zu profan, um nicht dem Zuschauer auf

amusante und unterhaltsame Art nahegebracht zu werden.

Ein Grund fir die Lebendigkeit liegt sicher auch darin, dass die ,vierte Oper
Berlins® ein Urauffihrungstheater ist. Ein Grof3teil der Premieren sind eigens fir
die Neukollner Oper geschriebene und bearbeitete Sticke. Mit dieser
Produktionsweise bietet sie zum einen jungen Komponisten, Autoren und
Interpreten eine Plattform und hat zum anderen die Moglichkeit, immer wieder

neue Formen, Arbeitszusammenhdnge und Raume auszuprobieren. Nachwuchs-
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und Talentforderung hat in der Neukoliner Oper hochste Prioritdt. Dazu gehort die
Ausschreibung des ,Neukollner Opernwettbewerbs‘, das Engagement als
Mitveranstalter des ,, Songprojektes 4x4“, die intensive Zusammenarbeit mit den
Musik- und Theaterhochschulen Berlins, eine Partnerschaft im Rahmen des
TuSch-Projektes und die Projektarbeit an einer Grundschule im Bezirk Neukdlln
(geplant dort die Erarbeitung der Revue ,, Rabatz am Hermannplatz®).

Mit Sicherheit ist die Neukollner Oper das produktivste Musiktheater Berlins. Pro
Jahr gibt es acht bis zehn Premieren. Dazu kommen Gastspiele und Wiederauf-
nahmen, so dass dem Zuschauer in einem Jahr bis zu 19 Produktionen (!)
angeboten werden. Auf den zwel Bihnen, dem grof3en Saal mit 220 Platzen und
der Studiobtihne mit 60 Plétzen, gibt es ca. 220 Vorstellungen im Jahr.

Das grofe Arbeitspensum wird von einem kleinen, qualifizierten und gut
organisierten vierkopfigen Leitungsteam und einem Stab von 12 festen
Mitarbeitern geleistet, deren Gehdlter man nur as Selbstausbeutung bezeichnen
kann. Ein Drittel der Personaleistungen wird derzeit durch ABM-Stellen

gesichert. Die Neukollner Oper unterhdlt kein festes Ensemble.

Die wachsende Resonanz beim Publikum (Platzausnutzung zuletzt 65% - ohne
Freikarten und Gastspiele) geht einher mit ausfihrlichen und guten
Pressebesprechungen. So breit die Palette des Angebots geféachert ist, so breit stellt
sich auch das Spektrum der Zuschauer dar. Der Nachbar aus dem Kiez fuhlt sich
ebenso angesprochen wie der normale Theaterganger. Die Neukdllner Oper ist im

besten Sinne ein Berliner Volkstheater, eine VV olksoper.

Wegen der hohen Stiickfrequenz kdnnen erfolgreiche Serien nicht lange genug
gespielt werden. Darum wich die Neukdllner Oper in den letzten Jahren mit den
Publikumsrennern ,,Das Wunder von Neukdlln® oder ,Sommer Nacht Traum®

waéhrend der Theaterferien ins Grips Theater aus.
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Der im Antrag benannte Mehrbedarf von 524.700 DM setzt sich wie folgt
zusammen:

Erstens. gestiegenen Lohn- und Gehaltskosten. Zweitens. dem Wunsch, die
Kunstler angemessen zu entlohnen. Drittens: einer personellen Umstrukturierung:
Um die Funktionsfahigkeit des Theaters zu sichern und zu erhdhen, sollen vier
befristete ABM-Stellen in feste Mitarbeiterpositionen umgewandelt werden
(Presse-  und  Offentlichkeitsarbeit, Kostumanfertigung, Werkstatt  und
Buhnenbildanfertigung, Kasse). Viertens. den laufenden Kosten zur
Instandhaltung der Spielstétte.

Der geltend gemachte Mehrbedarf von 524.700 DM erscheint der Kommission

schliissig und einleuchtend. Sie schlagt daher vor, die Neukdliner Oper mit
1.900.000 zu fordern.
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BerlinsVVolkstheater Hansa

Das Hansa Theater wurde 1963 von Paul Esser in Moabit gegrindet. Unter ihm
und den Intendanten Horst Niendorf und Klaus Rumpf wurde es as Berliner
Volkstheater gefuhrt. 1999 Ubernahmen die Brider Pietro und Claudio Maniscalco
die Kunstlerische Leitung mit dem Ziel, aus dem Hansa Theater das Volkstheater

Berlins zu machen. Berliner Geschichten, Berliner Gesdllschaft und Berliner
Charaktere sollten auch weiterhin Stticke und Themen fir den Spielplan liefern
und so dem Hansa Theater zu einer einmaligen Attraktivitét unter Berlins Bihnen
verhelfen. Uber die kinstlerischen Ziedle kam es in der Leitung zu
unterschiedlichen Auffassungen, in deren Folge in den Jahren 1999 und 2000 auch
vom Thema ferne Stiicke, wie z.B. Pavel Kohouts ,,Zynanid um finf“ oder René
de Obaldias ,,Wind in den Zweigen des Sassafras’ in den Spielplan genommen
wurden. Die Divergenzen in der Leitung wurden schliefdlich so grof3, dass sich im
Mai 2001 das Fuhrungsduo trennte. Pietro Maniscalco blieb Kaufmannischer
Leiter und hat seit Juni 2001 mit Fred Yorgk einen neuen Kinstlerischen Leiter
zur Seite.

Bis zum Wechsel in der Leitung war es Berlins Volkstheater Hansa noch nicht
gelungen, mit seinem Programm innerhalb der Berliner Theaterlandschaft einen
festen Platz zu erobern. Dazu haben verschiedene Faktoren beigetragen. Mit der
Neukollner Oper und dem Theater im Palais gibt es ernst zu nehmende
Konkurrenz im Felde der Berliner Autoren und Berliner Stoffe. Beim Versuch, die
Zuschauer mit Stars aus Film und Fernsehen zu locken ( auch darin sieht sich das
Berliner Volkstheater Hansa nicht allein, arbeiten doch das Renaissance-Theater
ebenso wie die Komodie und das Theater am Kurfurstendamm, die Triblne oder
das ,dte® Maxim Gorki Theater mit demselben Mittel), zeigte man keine
gluckliche Hand, da man die Sterne auf dieser Biihne nicht zum Leuchten bringen
konnte. Der Hauptgrund diirfte wohl aber darin liegen, dass der verstaubte Stil, der
dlen von der Kommission gesehenen Inszenierungen anhaftete (platte
eindimensonale Charakterzeichnungen, nicht geistreiches, sondern aullerst zéhes,
mudes Boulevardtheater, nicht die Spur des schnellen Berliner Witzes), selbst den
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kleinen Kreis eines immer gleichen, im Schnitt sehr alten Publikums nicht zu
begeistern wusste, geschweige denn neues Publikum gewinnen konnte.

Durch den Wechsel in der Leitung des Theaters sieht sich die Kommission in der
schwierigen Lage, ein Theater einschétzen zu miissen, dessen Neustart gerade erst
begonnen hat.

Ob nun pl6tzlich alles anders wird, kann zum jetzigen Zeitpunkt niemand wissen.
Denn Fred Yorgk zeichnet fur die erste Premiere der laufenden Spielzeit, , Fisch
zu viert", zwar nicht als Regisseur, aber doch als neuer Kinstlerischer Leiter
verantwortlich, und die Kommission muss sie deshalb as wegweisend fur die
Zukunft dieses Theaters ansehen. Dabel ist festzustellen, dass Art und Weise der
Darbietung sich nicht wesentlich von friher gesehenen Vorstellungen (Johanna
Siens ,Die Bettelkonigin von Moabit*, Alain Reynaud-Fourtons ,Eine total
verrtckte EntfUhrung” oder Pavel Kohouts ,, Zyanid um funf*) unterscheidet. Das
Stlick, obwohl vom bekannten Drehbuchautor Wolfgang Kohlhaase eigens fur das
Hansa Theater bearbeitet, l&sst keinen speziellen Zuschnitt fir Berlin erkennen
und ist weniger heutig als das Original. Auch der Stil der Inszenierung scheint aus
vergangener Zeit, aber eben nicht aus besseren Tagen entlehnt.

Die angekindigten vier Inszenierungen im weiteren Verlauf der Spielzeit
2001/2002 sind musikalische Bilderbdgen von Berlin (, Alt-Moabit oder Aus dem
Hinterhaus kiekt det Leben raus’, ,Was macht eine Frau mit zwei Mannern?”,
,Der jrosse Schwoof oder Zille sein Milljoh* und ,Solche Frauen sind
gefahrlich*). Damit bezieht man sich deutlich wieder auf das urspringliche
Konzept einer Berliner Dramaturgie. Die ersten drei der genannten Stlicke will der

Kunstlerische Leiter Fred Y orgk selbst inszenieren.

Die Resonanz und Akzeptanz sind sowohl beim Publikum wie bel der Presse
gering. Die Premiere zur Spielzeiter6ffnung wurde von einer grofen Berliner
Tageszeitung nicht einmal mehr mit einer Rezension im Feuilleton gewdrdigt,
sondern lediglich als gesellschaftliches Ereignis unter ,Lokales® in der
Klatschspalte erwédhnt. Bei allen Vorstellungen, die die Kommission sah, war der

Zuschauerraum erschreckend leer. Dies schldgt sich auch in der Platzausnutzung
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der Spielzeit 2000/2001 mit 38 % (ohne Freikarten und Gastspiele) nieder, der
niedrigsten aller Theater mit Konzeptforderung.

Der fehlende kinstlerische Erfolg wird begleitet von finanziellen Verlusten, die
Berlins Volkstheater Hansa seit 1999 sukzessive anhéuft, und die nach Auskunft
der Geschéftdeitung auch nicht bis 2002 abgebaut sein werden. Angesichts des
ausbleibenden Erfolgs 4Rt die neue Leitung spiirbare Angstlichkeit erkennen und
Zweifel an der eigenen Fahigkeit, die Geschicke des Hauses herumzureilZen.
Betrachtet man die neue Planung im Hinblick auf Stlickauswahl und Besetzung, so
entsteht nicht der Eindruck, dass ein neuer Weg in Richtung auf ein lebendiges,

der Zeit angemessenes Berliner Volkstheater beschritten werden soll.

Obwohl es wunschenwert ist, dass dieses wunderschtne typische Berliner
Kieztheater, in den letzten Jahren mit vie Liebe und nicht geringen
Aufwendungen (z.T. aus Lottomitteln) renoviert, als Spielort erhalten bleibt, muss
die Kommission leider empfehlen, die Konzeptférderung fir Berlins Volkstheater
Hansa einzustellen. Sie hat den Eindruck gewonnen, dass weder die kiinstlerische
Qualitat noch die wirtschaftliche Planung des Hauses den Anspriichen geniigt, die

heute an ein in Berlin betriebenes Theater zu stellen sind.

Die Kommission kann sich vorstellen, dass die Neukollner Oper durchaus in der
Laheist das Hansa Theater mit zu bespielen.
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Kleines Theater am Sudwestkor so

Sabine Fromm, Direktorin und Geschéftsfuhrerin der GmbH, hat das Kleine
Theater am Silidwestkorso 1973 gegrindet. Im Erdgeschoss eines Mietshauses in
Friedenau verfugt das fur 99 Plétze ausgelegte wirklich "kleine" Theater Uber eine
winzige Buhne (Breite 6 m, Tiefe 6 m, Portalhdhe 4 m) und einen entsprechend
engen Zuschauerraum mit einer Bar im Hintergrund. Fir formae Theater-
experimente fehlt es an Platz, und so hat sich das Kleine Theater seit seiner
Grundung um literarische Stoffe und einen parodistischen Inszenierungsstil
bemiht. Neben Konversationsstiicken, Mini-Musicals und Revuen wird
unproblematisch-angenehme, haufig aber auch "bildungsfordernde™ Unterhaltung
geboten. Inhaltlich standen und stehen Wiederentdeckungen leicht abseitiger
klassischer Stoffe und der ironische Umgang mit realen Personlichkeiten oder
Erscheinungsformen des Zeitgeschehens auf dem Programm.

Sabine Fromm ist die Seele des Unternehmens, dessen Mitbegriinder, der
Schweizer Autor und Regisseur Pierre Badan, eine Art kinstlerisches Gewissen.
Er ist mit seinen zur Urauffihrung kommenden Stiicken, Bearbeitungen und
Ubersetzungen prominent im Spielplan vertreten. An seinem theatergeographisch
abgelegenen Spielort hat sich das Kleine Theater ein "Speziaitéten-K abinett”
(Friedrich Luft) geschaffen und dessen Betrieb bis heute auf erstaunliche Weise
durchgehalten. Die Zuschauerzahl konnte trotz nach der Wende geschwundenem
Stammpublikum zuletzt wieder gesteigert werden. Woher sich das altersméaldig
gemischte burgerliche Publikum rekrutiert, ist nicht erkennbar, eine deutliche

Anbindung an einen Stadtteil mithin nicht zu behaupten.

Im Vergleich mit den anderen Berliner Bihnen sieht sich das Kleine Theater
kinstlerisch nur mit dem Musical-Stil der Neukdllner Oper in Beziehung, deren
einer Kunstlerischer Leiter Peter Lund sein Stick "Nach mir ist man stichtig” 1999
als Gastspiel in Friedenau inszeniert hat. Seit 2000 hat das Kleine Theater mit dem
Gastspiel "Irmgard Knef" von Ulrich Michael Heissig - einer Entdeckung von

Sabine Fromm, den sie sich per Exklusivvertrag fir eine Spielzeit sicherte - sowie
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mit dem eigenproduzierten Peanuts-Musical "Du bist in Ordnung, Charlie Brown"
von Clark Gesner zwel ausgesprochene Publikumsrenner mit nachhaltigem
Kassenerfolg im Programm. 2001 gab es zwei Eigenproduktionen: "Chanel N°
Sex" in der Regie des Autors Pierre Badan mit Dagmar von Thomas als Coco
Chanel und das Musical "So behandelt man keine Dame" von Douglas J. Cohen.

Die Planung fur 2002 sieht zwei noch nicht benannte Eigenproduktionen vor. Fur
die Spielplane im Antragszeitraum 2003 - 2006 sind in Themenkomplexe einge-
teilte "Trouvaillen" originellen Zuschnitts auf der Basis historischer Personen und
Begebenheiten vorgesehen - vergessene Stlicke, die dank eines zu findenden
Bearbeitungsstricks wieder vorzeigbar gemacht werden.

In den "Androgynen Metamorphosen” sollen "Das abenteuerliche Leben des
Chevalier D"Eon", "Unter der Soutane" und "Madame Simone" zur Auffihrung
kommen, bel den "Deutschen Traumata' "V om Wunder des Lebens' (Uber Gertrud
Prellwitz und Fidus), "Nachmittag eines Fauns' von Samuel Walther (Uber Lida
Baarova und Josef Goebbels) und "Das Wundermé&dchen von Berlin® von Hans
Heinz Ewers. Zum Thema "Geld" ist bislang ein Stiick von Pierre Badan geplant,
"Das wahre Geld", das sich dem Erfinder des Papiergeldes widmet.

Das wirtschaftliche Risiko ihres Spielplans beabsichtigt Sabine Fromm durch
Fortfihrung von Koproduktionen einzuschranken, wie sie bei "Charlie Brown"
besonders erfolgreich stattgefunden hat. Nach einem finanziellen Einbruch Ende
der 90er Jahre geht es der Geschéftsfihrung darum, die entstandenen
Rickzahlungsverpflichtungen bis spétestens 2002 zu erflllen und trotz
gleichbleibendem Zuwendungsbetrag wie 1999 - 2002 - jdhrlich 750.000,- DM -
Investitionen im technischen Bereich, Reparaturen und verstérkte Werbung aus
Etatmitteln zahlen zu kénnen. Stellenplan ( vier Stellen fir sechs Personen) und
Dotierungen, auch der Schauspieler und des kinstlerischen Stabs, weisen auf

sparsamste Wirtschaftsfiihrung hin.

Kunstlerisch ist das Kleine Theater bis heute seiner Konzeption eines ironisch

getonten literarischen Unterhaltungstheaters mit musikalischer Akzentuierung treu
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geblieben. Alles deutet darauf hin, dass nach der wirtschaftlichen Erholung die
bisherige Qualitét locker intelligenter Spielkunst beibehalten und weiterentwickelt
werden kann. Durch den Einsatz junger Darsteller bewahrt sich das Haus als Ort

der Erprobung von Talenten.

Seit 1999 konnte die Platzausnutzung betréchtlich gesteigert werden und lag in der
Spielzeit 2000/2001 bei 79% (ohne Freikarten und Gastspiele). Mehr als ca. 200
Vorstellungen pro Spielzeit erlaubt die kleine BiUhne nicht, die gleichzeitig
Probenraum ist und bei Programmwechsel einigermal3en zeitraubend umgebaut

werden muss.

Das Kleine Theater hat ein ganz klares inhaltliches Konzept und ist damit in Berlin
nur dem Theater im Palais vergleichbar. Die Stadt sollte sich solche "abseitigen”
Kunstorte unter der Voraussetzung weiter leisten, dass die Theater ales ihnen
zumutbare tun, um die Publikumszahlen zu vergréfern. Die Kommission
empfiehlt, die bisherige Forderung in Hohe von jadhrlich 750.000,- DM
antragsgemal3 auch fur 2003 - 2006 beizubehalten.
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Theater im Palais

Das Theater im Palais ist ein kleines Theater von ganz eigener Pragung. Es beruft
sich auf die Tradition der Berliner Salons des 19. Jahrhunderts. Auf dem
Programm stehen vor allem Berliner Themen sowie Werke von bekannten wie von
vergessenen Autoren, die in Theaterauffihrungen unterhaltsamer Art vorgestellt
werden. Szenische Lesungen, literarisch-musikalische Collagen und Revuen sowie
gelegentliche Abende, bel denen sich Kunst und Gastronomie begegnen, ergénzen
den Spielplan, der seit nunmehr 10 Jahren aus einer Fiille von Eigenproduktionen
und Arbeiten eingeladener Géste besteht. Es gibt kaum ein fleildigeres Theater in
Berlin. 1991 von Ensemblemitgliedern des nach der Wende geschlossenen
"Theaters im Palast" (Palast der Republik) gegrindet, bespielt ein kleiner, fester
Stamm von Schauspielern, kunstlerischen Leitungskréften und Verwaltung einen
kleinen, liebevoll hergerichteten 80-Plétze-Raum im ehemaligen Donner schen
Palais am Festungsgraben. Die Regisseurin Barbara Abend und die Dramaturgin
Birgid Gys sorgen mit ihren engagiert und genau gearbeiteten Bearbeitungen fur
die meisten der zur Auffihrung kommenden Buhnenfassungen und fir die
Konzeption der literarischen Abende. Ute Falkenau ist die musikalische Leiterin,
Christine Perthen Buhnen- und Kostimbildnerin.

Seit Beginn geht das TiP in seiner Konzeption vom gestrigen und heutigen Berlin
aus und verfolgt damit folgende Linien: die Huldigung Fontanes, die behutsam-
kritische Auseinandersetzung mit Preuf3en, die Wirdigung von Berliner Literatur
seit der Romantik, der Umgang mit ehedem namhaften, dann aber vergessenen
Dichtern und das literarische Grusel- und Kriminalstick. Aber auch
weiterfihrende literarische Ausflige mit Texten z.B. von George Orwell,
Tennessee Williams und Friedrich Durrenmatt finden statt. Mit "Shirley Valentine
oder Die heilige Johanna der Einbaukiiche" von Willy Russell ist ein von der
jetzigen Intendantin Gabriele Streichhahn seit 1991 gespieltes boulevardeskes
Gegenwartsstiick der Dauerbrenner im TiP. Es ist die besondere Eigenart der

gespielten Texte und Bearbeitungen, dass sie die &sthetischen und
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gesellschaftspolitischen Vorstellungen des Theaters und seiner Mitarbeiter
zurlickhaltend, aber untiberhérbar zur Kenntnis bringen.

Der Umfang des Repertoires und die Zahl der Veranstaltungen sind beispiellos. So
sind in der Spielzeit 2000/2001 66 Programme in 300 Veranstaltungen gezeigt
worden. Das Theater hat ein Stammpublikum aus @teren und alten Mitblrgern, die
meist aus dem Osten Berlins kommen durften. Dem Wohl des Publikums gilt die
beinahe familidare Aufmerksamkeit des Theaters, dasin der Spielzeit 2000/2001 zu
78% (ohne Freikarten und Gastspiele) besucht war.

2001 haben von den vier geplanten bislang zwel Neuproduktionen stattgefunden
("Das Wunder des Maachias" von Bruce Marshall in der Fassung und Regie von
Birgid Gys und "Mit der Hand Ubern Alexanderplatz’, Buch und Regie Barbara
Abend). Die Premiere von Gerhart Hauptmanns "Die versunkene Glocke", Regie
Michael Funke, steht im Oktober bevor. Im Antragszeitraum 2003 - 2006 soll der
Aspekt internationaler Bedeutsamkeit der aufzufiihrenden Berliner Dichter in den
Vordergrund riicken. AulRerdem sollen neue kinstlerische Krafte entwickelt
werden, die die bisher von rund sechs Schauspielerinnen und Schauspielern
verwaltete Tradition des TiP fortsetzen. Weitergefuhrt werden sollen auch kinftig
die Literaturabende mit verstarkter Berticksichtigung der Gegenwart und die seit
1998 zusammen mit SFB und ORB betriebene "Horbihne", dann die 1997
begonnene Prasentation der sogenannten "Sommergaste” in der kurzen spielfreien
Zeit des TiP-Ensembles. Im Angebot bleiben sollen auch die Weihnachts- und
Silvesterprogramme und die Abende mit bekannten Berliner Theaterpersonlich-
keiten hauptsachlich Ost-Berliner Provenienz. Vermehrt sollen Auslandsgastspiele
von TiP-Programmen in Verbindung mit Goethe-Instituten stattfinden und
weiterhin die seit 1991 regelméalligen Besuche in Brissel, die der dort gegrindete
Forderverein "Deutsches Theater in Brussel” organisiert. Fur 2003 - 2006 sind

jahrlich zwel Eigenproduktionen und eine Produktion mit Gasten vorgesehen.
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Geplant sind bisher:

2003: Berliner Familiengeschichten (Mendelssohn, Ephraim)
Die Marquise von O. (Heinrich v. Kleist/Ferdinand Bruckner)
Das Fraulein von Scuderi (E.T.A. Hoffmann)

2004: Mathilde Mohring (Theodor Fontane)

Was die Schwalbe sang (Friedrich Spielhagen)

Jud SUR (Wilhelm Hauff)

2005: Der Narr in Christo Emanuel Quint (Gerhart Hauptmann)
Unterm Birnbaum oder Graf Pet6fi (Theodor Fontane)

2006: Berlin-Programm (Berliner Geschichte und Geschichten)
Der Spieler (oder ein anderes Werk von Wilhelm Iffland)

Die bisherige Konzeption soll aso im wesentlichen beibehalten und fortgesetzt
werden. Das TiP zeigte bislang mit sparsamen Mitteln handwerklich sauberes
Theater auf der soliden Basis wohllberlegter Spielvorlagen. Das Unternehmen
wirkt wie eine theatralische Notgemeinschaft mit unverbriichlichem Sendungs-
bewusstsein und grofem Fleil3. Ein bisschen aus einer anderen Welt und einer
vergangenen Zeit stammend, ist das TiP nach Ansicht der Kommission

erhaltenswert.

Trager ist der Theaterverein Am Festungsgraben e.V. Theater im Palais, bei dem
die derzeit 12 festen Mitarbeiter angestellt sind. Sie werden bis einschlief3lich 2001
vorwiegend mit Geldern aus Arbeitsbeschaffungs- und Kulturforderungs-
maldnahmen finanziert. Diese Mdglichkeit entfallt ab 2002 laut Mitteilung des
Arbeitsamtes. Ob die von 16 fest angestellten Mitarbeitern ausgehenden Personal-
kosten 2003 - 2006 die beantragte Erhéhung der Konzeptférderung von bisher
150.000 DM auf dann 671.805 DM Fehlbetragsausgleich rechtfertigen, erscheint
fraglich. Deshalb schlégt die Kommission eine Erhéhung der Konzeptforderung
um 200.000 DM auf dann 350.000 DM vor.
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theater '89

Das theater 89 wurde im Jahr der Wende 1989 gegrindet. Dieses
Grindungsdatum ist markantes Zeichen seines Programms. Entstanden als
»2Alternative zu den Stadt- und Staatstheatern in ehemals Ost-Berlin® begreift sich
das theater '89 als eine Buhne, die sich mit der unmittelbaren DDR-
Vergangenheit, aber auch den aktuellen Geschehnissen in der bundes
republikani schen Gesellschaft auseinandersetzt.

Diese Themen fuhren logischerweise dazu, dass das theater 89 ein Autorentheater
und Urauffihrungstheater ist, soweit man von Verlagsseite gewillt ist, auch einem
kleineren Theater eine Urauffihrung zu geben. Schon frih gelang es, den
Cottbuser Dramatiker Oliver Bukowski als Hausautor zu gewinnen und fr Berlin
zu entdecken. Daneben gab und gibt es Stiicke u.a. von Bertolt Brecht, Heiner
Mdller, Christoph Hein, Christa Wolf, Marieluise Fleil3er oder Rolf Hochhuth.
Von den jingeren deutschen Autoren sind u.a. Dea Loher, Melanie Gieschen,

K atharina Gericke und Andreas Marber vertreten.

Neben selten gespielten und wiederzuentdeckenden Texten sind folgende neue
Stiicke in Planung: ,,Die Abzocker" von Melanie Gieschen, ein neues Stiick von
Oliver Bukowski, , Transdanubian Dreaming von Bernhard Studlar (UA), , Fast
Fut* von Christian Martin (UA), ,Ich bin ein Berlin“ von Sladjana Dujewicz
(UA), ,Cordon Sanitaire” von AmaAley (UA).

Dasich in letzter Zeit auch andere Theater wie die Schaubiihne, das Maxim Gorki
Theater und das Deutsche Theater der Autorenférderung zugewandt haben, die
»Autorenkonkurrenz“ also grofRer geworden ist, unternimmt das theater '89
vermehrte Anstrengungen, um noch unbekannte Autoren zu entdecken: es gibt
eine enge Zusammenarbeit mit zwe verschiedenen Autorenworkshops (dem
Studiengang Szenisches Schreiben an der Hochschule der Kinste und den
Schreibworkshops in der Bundeskulturakademie in Wolffenbdttel). Auf3erdem
bestehen enge Kontakte zum UAT (Urauffihrungstheater).
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S0 neu und aktuell die Themen sind, so gewann die Kommission bei den
gesehenen Vorstellungen (Dea Lohers ,Adam Geist, Melanie Gieschen
,Gnadenlos’, Bertolt Brechts ,Furcht und Elend des Dritten Reiches* sowie
Oliver Bukowskis ,Londn - LA - Lubbenau‘ und ,It works! (Geht nicht geht
nicht)“ doch den Eindruck, dass sich die Art, Stoffe zu behandeln und darzustellen
auf der Stelle bewegt. Brechts epischer Theatergestus wird so ungebrochen und
bedeutungsschwer zelebriert, dass er fast verstaubt anmutet. Des Meisters Witz
und Unterhaltungstalent hingegen scheint nicht als Inspirationsquelle zu dienen.
Bei Oliver Bukowskis , It works!” in Niedergérsdorf dréangte sich zudem die
Vermutung auf, das theater '89 sai noch nicht nach der Wende angekommen, da
grofRe Teile des Publikums in DDR-Nostalgie und dem alten Liedgut versanken
und Ironie fir Bares nahmen. Sicher lasst jede einzelne Produktion das ernste
Anliegen der Macher erkennen, dieses wird aber vom allzu didaktischen Ansatz
oft geradezu erdruckt.

Das theater '89 hat ein kleines Team. Neben dem Kunstlerischen Leiter Hans-
Joachim Frank, dem Dramaturgen Jorg Mihan und dem Geschéftsfuhrer Klaus
Memmert gibt es einen Stab von 6 Mitarbeitern. Aul3er Hans-Joachim Frank
werden auch weiterhin die Regisseure Gabriele Heinz und Rudolf Koloc
inszenieren, mit der Regisseurin Johanna Schall und dem Bihnenbildner Volker
Pfiller ist an eine feste Zusammenarbeit gedacht. Das theater 89 &% seine
Auffihrungen als ,work in progress‘ entstehen. Dabei greift man nicht auf ein
festes Ensemble zurtick, sondern engagiert die Kunstler je nach Stiickbedarf aus

dem pool von Darstellern, die dem Haus fest verbunden sind.

Das Domizil des theaters '89 liegt in der Torstral3e im Bezirk Mitte. Ein
schwieriger, weil sehr niedriger Raum, der das theater '89 dazu veranlasst hat,
neue Raume fir sich zu erkunden, dies auch in der Hoffnung, dadurch neue
Zuschauer in und um Berlin zu erreichen. Zu diesen Spielstétten zéhlen die ate
Feuerwehr auf dem Gelande der Kulturbrauerel, das FEZ Wuhlheide, das Knorr-
Bremsenwerk in Marzahn, vor alem aber DAS HAUS in Niedergotrsdorf.
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DAS HAUS - Internationales Zentrum fur Kunst und Freizeitkultur Berlin-
Brandenburg eV. ist zum zweiten Standbein von theater '89 geworden. Ein
Grofteil der Aktivitdten des Teams um Hans-Joachim Frank fliefdt in dieses
Projekt. Hier zeigte man seit 1996 jdhrlich eine Produktion. Ebenfals in
Niedergorsdorf, auf einem riesigen aufgelassenen Kasernengeldnde, zeigte das
theater '89 Oliver Bukowskis ,It works! (Geht nicht geht nicht)* mit
professionellen Schauspielern und einer Hundertschaft von Laiendarstellern.
Schon an der schieren Grof3e dieser Auffiihrung lasst sich einma mehr ablesen,
wie wichtig dem theater '89 das Engagement in den kulturell unterversorgten
Regionen um Berlinist.

Vier Premieren stehen jéhrlich auf dem Spielplan. Acht verschiedene
Vorstellungen werden im Repertoire angeboten. Dieser ansehnlichen Zahl von
Produktionen stehen leider nur wenige Vorstellungen pro Jahr gegentiber.

In der Spielzeit 2000/2001 zeigte das theater *89 nur 108 Vorstellungen, alein 25
davon in Niedergorsdorf. Dazu kamen noch Gastspiele im Park des Kanzleramtes,
im Theaterhaus Jena, im Kleistforum in Frankfurt/Oder, beim Greizer
Theaterherbst, beim Kunstfestival Rohkunstbau in Grofdeuthen und im Bahnhof

Fischbach am Bodensee.

Das theater '89 erhdlt neben den Zuwendungen des Senats fur Wissenschaft/
Forschung und Kultur Berlin bisher regelméldig Zuwendungen vom Ministerium
Brandenburg, die zwischen 108.000 DM und 160.000 DM liegen.

Das theater '89 hat sich mit grof3er Ernsthaftigkeit und Hartnéckigkeit der
deutschen Gegenwartsdramatik verschrieben und hat sich mit diesem
Themenschwerpunkt innerhalb der Berliner Theaterlandschaft eine besondere
Position erworben. Aufgrund dieser Tatsache empfiehlt die Kommission, die
Konzeptforderung in der derzeitigen Hohe von 792.000 DM auch fir den Zeitraum
2003 — 2006 zu gewéhren. Sie hofft, dass es dem theater '89 gelingt, aus seiner
kinstlerischen Stagnation herauszukommen und, was mindestens ebenso wichtig

ist, wieder eine stérkere Présenz in Berlin zu erlangen. Auch wenn das theater ' 89
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aufgrund seines inhaltlichen Engagements eindeutig Anerkennung bel der Presse
findet, so erreicht es doch nur einen sehr kleinen Kreis von Zuschauern. Zwar lag
die Platzausnutzung in der Spielzeit 2000/2001 bei etwas Uber 77% (ohne
Freikarten und Gastspiele), bei der extrem geringen Zahl von Vorstellungen sind
das jedoch nur 8.992 Zuschauer. Die Kommission empfindet deshab die
Weiterschreibung der Zuwendung in Hohe von 792.000 DM zum augenblicklichen
Zeitpunkt bereits als dringende Aufforderung zur Verénderung der zwel oben
beschriebenen Punkte. Sie kann dem im Antrag geduf3erten Wunsch nach einer

Erhohung um 100.000 DM nicht zustimmen.
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B. Neu zu fordernde I nstitutionen

Sophiensade

Die Sophiensade wurden 1996 von den Kinstlern Sasha Waltz, Jochen Sandig und
Jo Fabian ertffnet. Dass dem mutigen Unternehmen von Anfang an grof3er Erfolg
beschieden war, l&sst sich einerseits durch Waltz aufsehenerregende
Tanzproduktionen erklaren (die Eréffnunsgvorstellung ,, Allee der Kosmonauten®
wurde prompt zum Theatertreffen eingeladen), andererseits durch die location
(Top-Lage im ,in“ Bezirk Mitte, der ruindse Charme des heruntergekommenen
Gebaudes, die Kombination von historischer Aura und Avantgarde-Kunst).
Entgegen alen Befurchtungen hielt der Erfolg aber auch nach Waltz' und Sandigs
Wechsel zur Schaubtihne an (1999) und nahm sogar noch zu; die Resonanz bei
Publikum und Presse ist Uberwiegend positiv, der Bekanntheitsgrad des Hauses

reicht weit Uber Berlins und auch Deutschlands Grenzen hinaus.

Von Anfang an als Produktionshaus konzipiert, sind die Sophiensade heute die
wichtigste Berliner Spielstatte fur freies Theater und kdnnen sich trotz kleinerer
Kapazitdt und eklatanter Unterfinanzierung durchaus mit renommierten (und sehr
viel besser alimentierten) Hausern wie der Kampnagel-Fabrik in Hamburg oder
dem Theaterhaus in der Gessnerallee Zirich messen. Aber wéhrend die
Gessnerallee umgerechnet 1,8 Millionen DM (dazu Einnahmen in gleicher Hohe
von Sponsoren und Gastronomie) erhdlt, missen sich die Sophiensade mit einer
Spielstéttenférderung von 400.000 DM begnligen.

Schon dieser Vergleich macht die Diskrepanz von kinstlerischer Leistung und
materieller Grundlage deutlich — dass es trotzdem seit Jahren gelingt, ein
eindrucksvolles Programm zu présentieren, verdient Respekt. Das ging nattrlich
nur durch extreme Selbstausbeutung (zu wenige und zu schlecht bezahlte
Mitarbeiter), in der sténdigen Unsicherheit, ob die benétigten Zusatz-

finanzierungen auch tatséchlich bewilligt werden und durch den Verzicht auf



Uberféllige und dringend benétigte Investitionen. Dass das auf Dauer nicht so

weitergehen kann, liegt auf der Hand.

Die Sophienssede wurden as Produktionshaus gegrindet und verstehen sich als
Diskussions- und Arbeitspartner der ihnen verbundenen Kinstler. Neben dem
,harten Kern* der Hauskinstler, zu denen bereits langjéhrige Arbeitsbeziehungen
bestehen, gibt es assoziierte Gruppen des In- und Auslandes, die regelmaliig dort
gastieren und der , erweiterten Familie® zuzurechnen sind. In beiden Félen ist die
Beziehung auf Langfristigkeit und Erfahrungsaustausch angelegt; Entdeckung und
Forderung junger Kilnstler nehmen dabei eine wichtige Stellung ein.
Nachwuchskiinstler bekommen erhohte Aufmerksamkeit schon dadurch, dass sie
in einem vielbeachteten Ort wie den Sophiensaden auftreten konnen, sie erhalten
dartber hinaus aber auch kinstlerische und technische Beratung, Hilfestellung bel

Forderungsantrdgen und, in Ausnahmefallen, sogar Anschubfinanzierung.

Artists in residence sind derzeit die Gruppen Lubricat (Grindungsmitglied), Nico
and the Navigators sowie der Musiker Christian von Borries, die Regisseure Ivan
Stanev und Thorsten Lensing und seit kurzem die Choreographin Constanza
Macras. Mit diesen Kinstlern und Gruppen gibt es langjdhrige und intensive
Arbeitskontakte, das Spektrum ist breit, der Kreis flexibel. Die umfassende
ganzjahrige Betreuung ihrer Arbeit erstreckt sich von vorbereitenden Gespréachen
Uber Koproduktion und Produktionsleitung bis zur Organisation von Tourneen. In
Zukunft sollen auch die Bereiche Produktionsdramaturgie und Presse-/
Offentlichkeitsarbeit verstarkt tbernommen werden. Die Vorteile dieses Systems
sind einleuchtend: Gruppe und Spielstdite stérken sich gegenseitig, der
zentralisierte Verwaltungsaufwand hélt den Kinstlern fir den kreativen Prozess
den Rucken frei, know how und Kontakte der Sophienssede kommen den
Hauskunstlern direkt zugute, die Gruppen werden mit der Spielstétte identifiziert
und umgekehrt, was im — meist gegebenem — Erfolgsfall beiden hilft.

Ein Produktionshaus braucht einen Produktionsetat — die schlichte Logik des

Satzes bedarf keiner weiteren Erlauterung.
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Bislang mussten die Sophiensade ihren Koproduktionsbeitrag meist in die Form
eines Tauschgeschéfts kleiden: sie stellten das know how und die attraktive
Spielstétte zur Verfligung, die anderen Partner das Geld und die Sicherheit. Das
war moglich aufgrund der guten Beziehungen innerhalb des Netzwerkes, aber da
Partneringtitutionen wie Theaterhaus Jena, TiF Dresden oder Junges Theater
Gottingen selbst finanziell eingeschrankt sind, kann ein solches Ungleichgewicht
auf Dauer nicht funktionieren. Soll das Netzwerk nicht Uberstrapaziert werden
oder gar zusammenbrechen (was nicht nur fir die Hauser, sondern auch fur die
ihnen assoziierten Gruppen verheerende Folgen hétte), muss eine Angleichung der
Partner in finanzieller Hinsicht erreicht werden.

Die Sophiensade haben ihrerseits die Voraussetzungen fiir eine Konzeptférderung
geschaffen und strukturelle Unklarheiten beseitigt. Seit dem 6. Juli 2001 werden
sie in der Rechtsform einer GmbH gefihrt; Gesellschafter sind Amelie Deuflhard,
Jochen Sandig und Sasha Waltz, Geschéftsfihrerin bleibt Amelie Deuflhard. Der
Mietvertrag ist inzwischen bis Ende 2006 garantiert, eine Verlangerung bis 2010
in Aussicht gestellt. Zum flnfjghrigen Jubil&um am 3. November 2001 soll
darlber hinaus ein Forderverein, die ,Freunde der Sophiensade® gegrindet
werden.. Als inoffizielle ,, Botschafter fur Berlin® haben sie sich ohnehin langst
qualifiziert durch die Aufmerksamkeit, die ihnen europaweit entgegengebracht

wird.

Wichtigstes Ziel fur die nahe Zukunft ist die Zulassung des Theaters fur 180 — 200
Zuschauer (derzeit sind 99 Plétze ausgewiesen, was nicht reicht, wie jeder, der
einmal dort war, bestétigen kann). Auch scheinen die Anmietung von Probe- und
Lagerrdumen, eine bessere Ausstattung der Buros und vor alem die Anstellung
weliterer Mitarbeiter (vier neue Vollzeit-Stellen) geboten.

Der gute Ruf der Sophiensade in der Szene und dartber hinaus beruht auf der
stringenten Programmgestaltung; die Auswahl der Kinstler wird nicht vom Zufall
bestimmt, sondern von strengen Qualitétskriterien. Narratives Sprech- und

Tanztheater, das sich mit Alltagsthemen und deren Verzerrung befasst,
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Musikperformances, Experimente mit Raum- und Klangstrukturen: bei 40 — 50
verschiedenen Produktionen je Spielzeit zeichnet sich das Angebot durch formale
wie inhaltliche Vidfat aus, dabei ist adlen gezeigten Auffihrungen, gleich
welchen Genres, der experimentelle Ansatz gemein; viele der Gruppen kommen
aus Berlin, andere aus dem europdischen Ausland. Neben den zuvor erwédhnten
artists in residence gehoren dazu (u.a.) Holger Friedrich, Peggy Lukac, Mozgd
Haz (Budapest), hirche& krummbein productions, Julie Bougard, tg Stan (Brussel),
wee dance company, Jan Jochymski, Theater des Lachens. Es gibt eine
Zusammenarbeit mit den Berliner Festspielen, den , Freunden Guter Musik” und
den Tanztagen im Pfefferberg sowie mit diversen Spielstétten aulRerhalb Berlins,
vom Pumpenhaus Minster und dem Forum Freies Theater in Disseldorf bis zum
Grand Theatre in Groningen/NL.

Wachsende Zuschauerzahlen (Uber 20.000 pro Jahr), die durch erhohte
Sitzkapazitét zusdtzlich gesteigert werden konnen, sprechen fir sich. Die
Sophiensade werden vom Publikum gut angenommen (ca. 230 Vorstellungen —
Platzausnutzung 87%) und sind zur wichtigsten Anlaufstelle der Stadt geworden
fur alles, was im Theaterbereich innovativ, kreativ und ungewdhnlich ist. Um
diese Entwicklung zu sichern, unterstiitzt die Kommisssion den Antrag auf
Konzeptforderung und schlagt die Summe von 1.400.000 DM daftr vor.
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Zeitgenossische Oper Berlin

Die Zeitgendssische Oper Berlin wurde 1997 mit dem Ziel gegrindet, ausschlief3-
lich nach 1945 entstandene Werke des europaischen und auf3ereuropéischen
Musiktheaters zu préasentieren. Das Team Andreas Rocholl (Kunstlerische
Leitung), Rudiger Bohn (Musikalische Leitung), Sabrina HoOlzer (Szenische
Leitung) und Barbara Gstaltmayr (Leitung PR und Marketing) hat seither sieben
Werke in Koproduktion mit dem Hebbel-Theater und z.T. den Berliner Festspielen
herausgebracht, die von Publikum und Presse aulerordentlich positiv
aufgenommen wurden. Diese Auffihrungen, von hoher Professionalitét,
asthetischer Innovation und kompromisslosem Stilwillen gepragt, haben den Ruf

der Zeitgendssischen Oper schnell Gber die Grenzen Berlins hinausgetragen.

Die Zeitgendssische Oper Berlin verfolgt ein Konzept, das so einleuchtend wie
notwendig erscheint. Deutschland besitzt 85 Opernhauser (eine Dichte, die
weltweit einmalig ist), aber kein einziges davon befasst sich vorrangig oder gar
ausschliefdlich  und kontinuierlich mit der Pflege des zeitgendssischen
Musiktheaters. Die hoch subventionierten stadtischen und staatlichen
Opernbiihnen stehen zunehmend unter wirtschaftlichem Druck und reagieren
darauf, indem sie ihr Repertoire immer mehr verengen. (Das oft zitierte Berliner
Beispiel mit den drel ,, Zauberfl6ten® an den drei Opernhdusern ist ja nur die Spitze
des Eisbergs.) Dass die ohnehin geringe Chance flr zeitgendssische Werke sich
dadurch nochmals reduziert, liegt auf der Hand. Wenn Uberhaupt, dann gibt es
Auftragskompositionen oder Urauffiihrungen, die in der Regel nicht nachgespielt
werden; das ,moderne Repertoire” wird nicht gepflegt und endet ohnedies
meistens bei Alban Berg.

Genau dort setzt die Zeitgenossische Oper Berlin an, indem sie versucht, , die
Wissens- und Erlebnisliicken von ca. 50 Jahren Musikgeschichte® zu fillen. Thre
bisherige Auffihrungspraxis lasst sich also durchaus programmatisch verstehen.
Sie umfasste: ,,Der miundliche Verrat® von Mauricio Kagel (uraufgefiihrt 1983),
,Der ldiot* von Hans Werner Henze (1952/1960), ,, Neither* von Morton Feldman
(2977), ,Europera 5 von John Cage (1991), ,Cenci“ von Giorgio Battistelli
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(1997), ,,Die Gespenstersonate“ von Aribert Reimann (1984), ,Die letzte Saite"
von Qu Xiao-song (1998). Alle fanden in den Jahren 1997 — 2001 im Hebbel-
Theater statt, meist fir vier Vorstellungen und bel Platzausnutzungen zwischen 80
und 90 %. Begleitende Rahmenprogramme umfassten Lesungen, Diskussionen,

szenische Aktionen und Komponistenportréats.

Die Auswahl war, abgesehen von praktischen Erwdgungen wie Gréfle und
Aufwand des jeweiligen Ouevres, vor alem von dem Willen bestimmt, das breite
inhaltliche, &asthetische und kompositorische Spektrum des zeitgendssischen
Musiktheaters deutlich zu machen. Die Présentation von Werken unterschiedlicher
Zeitstile und Formensprachen (Kagel mit Schauspielern, Henze mit Tanzern,
chinesische Kammeroper in Originalsprache) sowie der Austausch mit bildender
Kunst und Architektur, neuen Medien und Elektroakustik sowie den aktuellen
Entwicklungen des Sprech- und Tanztheaters sind Programm. Deshalb werden die
Kunstler fir jede neue Produktion einzeln engagiert, um den Erfordernissen des
jewelligen Stickes optimal zu entsprechen — auch kinftig soll es kein festes

Ensemble geben, nur das feste L eitungsteam.

Die Zeitgendssische Oper Berlin besitzt kein eigenes Haus. Hingegen hat sich die
Zusammenarbeit mit dem Hebbel-Theater fir beide Seiten als bereichernd
erwiesen und soll, wenn madglich, fortgesetzt und intensiviert werden, also: mehr
Produktionen, langere Laufzeit der einzelnen Produktion. Die zukinftige Leitung
des Hebbel-Theaters wére sicher gut beraten, die erfolgreiche Zusammenarbeit
fortzusetzen; von der neuen Festspielleitung liegt eine entsprechende Zusage
bereits vor. Es scheint auch denkbar, mit dem einen oder anderen Projekt neue

nicht-theatrale R&ume zu bespielen.

Da die drei grofen Opernhauser nicht Uber Studiobtihnen verfligen, wird eine
Ergénzung ihrer Spielpléne nach wie vor nétig sein, selbst wenn dem modernen
Repertoire in Zukunft mehr Raum gewahrt werden soll. Die Zeitgenossische Oper
Berlin scheint diese Aufgabe derzeit in Berlin am besten erfillen zu kdnnen — das

grof3e Vertrauen, das sie sich in relativ kurzer Zeit erworben hat, l&asst sich nicht
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nur an Zuschauerzahlen und geradezu hymnischen Presseberichten ablesen,
sondern auch an der Liste ihrer ideellen Unterstiitzer, die von Elmar Weingarten
bis Gerard Mortier reicht. Auch der 1997 gegriindete Forderkreis ist fur eine freie
Gruppe erstaunlich hoch besetzt.

Ernsthaftigkeit und Niveau der Arbeit zeigten auch bei der Kommission Wirkung,
die sich deshab nachdriucklich fur eine Aufnahme der Zeitgendssischen Oper
Berlin in die Konzeptforderung ausspricht. Ob es tatséchlich  funf
Neuproduktionen pro Spielzeit geben kann, wie in der beantragten
Forderungssumme von 1.950.000 DM vorgesehen (eine grof3e, zwei mittlere, zwel
kleine Produktionen, dazu Rahmenprogramme) sei dahingestellt. Die Kommission

schlagt eine Forderung in Hohe von 1.000.000 DM vor.

Projekte (Auswahl):

grofRe Werke:

»,Marco Polo* von Tan Dun

» Romeo und Julia‘ von Boris Blacher
»Levin hervé* von Frank Martin

mittelgrolie Werke:
» Satyricon” von Bruno Maderna
»Medeamateria” von Pascal Dusapin

, Votre Faust* von Henri Pousseur

kleinere Werke:
»Aventure & Nouvelle Aventure” von Gyorgy Ligeti
»Seraphin® von Wolfgang Rihm

, Telaio: Desdemona’ von Susan Botti
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C. Weitere Empfehlungen

TanzWerkstatt Berlin

Dieim , Podewil” ansassige TanzZWerkstatt Berlin befindet sich, wasihre Zukunft
anbelangt, in einer unentschiedenen Situation. Sie hat sich seit ihrer Grindung
1988 besonders mit experimentellem internationalem Tanz profiliert. Das Zwei-
Personen-Team Ulrike Becker/André Thériault organisiert mit wenigen Helfern
einen Tell des Internationalen Tanzfests , Tanz im August”, veranstaltet eigene
Tanzreithen im ,,Podewil, betreut internationale Koproduktionen und , Artists in
residence”-Programme und hat sich damit as erfolgreicher Mittler erwiesen
zwischen der Tanzstadt Berlin und dem internationalen Tanzgeschehen. Diese
Verbindung und ihre fortwahrende Belebung ist von grof3er Bedeutung fur die
Berliner Szene, die trotz ihrer ,lokaen® Internationalitét immer wieder Gefahr
lauft, im eigenen Saft zu schmoren. Die Fortfuhrung der TanzWerkstatt Berlin ist
nach Auskunft der Kulturverwaltung unter den bisherigen Konditionen gesichert.
Um dieser zukunftsweisenden Arbeit mehr Entwicklungsmdglichkeiten zu geben,
empfiehlt die Kommission, ihr einen Forderungsbetrag von jéhrlich 150.000 DM

aus Mitteln der Konzeptférderung zu gewahren.
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Komddie und Theater am Kurfirstendamm

Die Kommission hat sich bei ihren Vorschldggen um Augenmal3 bemdiht. Im
Bereich der Konzeptférderung wére unter dem Aspekt der Gleichbehandlung mit
Renaissance-Theater und Tribune die Aufnahme der Wolffer-Buhnen in die
Forderung denkbar. Die beantragte Summe von anfangs 6.134.600 DM (2003) bis
7.500.00 DM gesteigert (2006) ist angesichts des zur Verfligung stehenden Etats
nicht realistisch. Vor 1997 konnten die Berliner Boulevard-Buhnen Komédie und
Theater am Kurfurstendamm auf Subventionen véllig verzichten. Inzwischen sind
die Hauser trotz unveréndertem kunstlerischem Niveau und einer Zusammenarbeit
mit dem Winterhuder Fahrhaus in Hamburg und der Komédie in Dresden nicht
mehr wirtschaftlich zu fihren. Das liegt u.a. an den hohen Mietkosten fur die
beiden Theater an Berlins Flaniermeile. (Auch das Renaissance-Theater verweist
in seinem Antrag ganz speziell auf hohe Mietkosten fur sein denkmal geschiitztes
Gebaude.)

Die Wolffer-Biihnen haben 1999 und 2000 je 250.000 DM als Mietkostenzuschuss
erhalten. Die Kommission empfiehlt, diesen Betrag auch in den Jahren 2003 —
2006 zu zahlen.
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Schlusswort:

Die vierjdhrige Konzeptférderung umfasst nach dem Vorschlag der Kommission
extrem unterschiedliche Institutionen. Neben dem dicken Brocken Renaissance-
Theater, der alein fast ein Drittel der Gesamtsumme verschlingt, soll die
Forderung kinftig inhaltlich und forma sehr verschieden definierte Theater
einschlief3en. Die Kommission ist der Meinung, dass eine solche Vielfalt fir eine
Stadt wie Berlin wichtig ist und spannt den Bogen vom altmodischen Charme des
Theaters im Palais bis zur rigoros elitéren Asthetik der Zeitgentssischen Oper, von
der schragen Volkstimlichkeit der Neukollner Oper bis zum Avantgarde-
Anspruch der Sophiensade. All diese grof3en und kleinen Theaternischen stehen
einer Weltstadt wie Berlin wohl an, sie bereichern und beleben ihre
Buhnenlandschaft.

Die bisherige Ausrichtung der Konzeptforderung (acht der neun geforderten
Institutionen waren Sprechtheater) entsprach nach Meinung der Kommission nicht
unbedingt dem Interesse des Berliner Publikums, das sich als sehr viel neugieriger
und flexibler erwies als diese Forderungs-Homogenitéat unterstellte. Durch die
Aufnahme der Sophienssde und der Zeitgendssischen Oper in die
Konzeptforderung sowie die Unterstitzung der TanzWerkstatt versucht die

Kommission, dem Rechnung zu tragen.

Ungeklart ist aus heutiger Sicht die Lage der so vitalen freien Berliner Tanzszene,
und sie wird es bleiben, solange die Zukunft des Theaters am Halleschen Ufer
nicht entschieden ist. Bisher mit einem zu kleinen Etat und ohne eigene
Produktionsmittel Teil der Berliner Kulturveranstaltungs GmbH, ist eine Zukunft
des Theaters am Halleschen Ufer in der zu grindenden Ufer GmbH unter
Federfihrung des Hebbel-Theaters zusammen mit dem Theater am Ufer im
Gesprach. Die Entscheidung dartiber kann jedoch erst 2002/2003 fallen, wenn die
Nachfolge in der Intendanz des Hebbel-Theaters geklért ist. Ohne aus strukturellen
Grunden fur die Zukunft des Theaters am Halleschen Ufer Forderungsmittel

einsetzen zu konnen, wie bel den Sophiensseden moglich, empfiehlt die
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Kommission, die Mittel des Theaters am Halleschen Ufer unabhangig von dessen
Einbindung zu verstarken, damit es seine Aufgaben sinnvoll erfillen kann. Die
Funktion des Theaters am Halleschen Ufer als zentralem Aufflhrungsort der freien
Berliner Tanzszene kdnnte auch im Zusammenhang mit der Ufer GmbH erhalten

bleiben.

Die Kommission konnte nicht ale ihrer Meinung nach unterstiitzenswerten
Antragsteller berlicksichtigen, da sie ausdriicklich nur zur Evaluierung der

ingtitutionellen Forderung berufen wurde. So sehr unter dem Aspekt der

Planungssicherheit  verstandlich ist, dass viele freie Gruppen in die
Konzeptforderung dréngen, so ist diese doch nicht in jedem Fall die richtige Art
der Subvention. Apparate und Verwaltungsstrukturen sind der Kunst und dem
Engagement nicht zwangslaufig von Nutzen. Andererseits mochte die
Kommission gerne ein Zeichen setzen fur das, was sie gut und wichtig fur die
Stadt findet.

Berlin ist eine schnelle und kreative Stadt, und naturgemal férbt das auch auf die
Theaterszene ab. In den letzten Jahren sind die wichtigsten Impulse immer wieder
aus der freien Szene der Stadt gekommen, die qualitativ wie quantitativ zu den
aufregendsten Europas gehort. Leider scheint diese Wertschéazung von den
politischen Entscheidungstragern nicht uneingeschrankt geteilt zu werden. Da
angesichts der prekdren Haushaltslage Berlins nicht damit zu rechnen ist, dass
zusétzliche Mittel in die Theaterférderung flief3en, hat sich die Kommission zu
einem Schritt entschlossen, von dem sie sich Signalwirkung erhofft. Sie schlagt
vor, den nicht verwendeten Restbetrag der Konzeptforderung in Héhe von ca.
1.100.000 DM en bloc der Férderungssumme fur freie Theater- und Tanzgruppen
zuzufihren und sie dort nach Maligabe und Sachverstand zu verteilen. Der
Kommission scheint dieser radikale Schritt  sinnvoller as die

Gielskannenmentaltét, die vorgefundene Tatbesténde automatisch verlangert.

Solange es keine grundlegende und umfassende Analyse/Vision der Berliner

Kulturpolitik im Theaterbereich gibt, bedarf es solcher Finanz- und Richtungs-
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Reparaturen, um eine unmissverstandliche Aussage zu treffen. Die Kommission
weist darauf hin, dass ihr ,Geschenk® ausdriicklich nicht dazu bestimmt ist,
unergrindliche Haushaltslécher zu stopfen, sondern ausschliefdlich der freien

Theater- und Tanzszene Berlins zugute kommen soll.
,» For if the king like not the comedy,

When then, belike — he likes it not, perdy*
Hamlet (111,2)
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